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1.  Desde una perspectiva eminentemente juridica, la propiedad intelectual supone una
serie de normativas que reconocen en favor de inventores y creadores el gercicio de unaserie
de derechos exclusivos respecto de sus inventos y obras, delimitados tempora y
territorialmente, seguin lalegislacion del pais de que setrate. Similar tratamiento juridico se
otorga en favor de las marcas, |as cuaes comparten igua mente la misma naturaleza de los
derechos de propiedad intelectual .

2. BruceA. Lehman, ex Director de la Oficina de Patentes de los Estados Unidos de
América manifest6 que “lalegisacion tutelar de la propiedad intelectual se ha significado
como laesenciadel capitalismo; por ello no es comprensible que mucha gente aun no esté
consciente de laimportancia que ha significado el cambio en e control de la propiedad, de las
tangibles alasintangibles. Estamos en unaeraen gque las reglas que definan €l acancedela
propiedad intelectual seran la base de laeconomia’.

3. Por su parte, Kamil Idris, Director General de la OMPI manifesté en relacion con e
temade la propiedad intelectual que*“...en unaépoca, la propiedad intelectual no figuraba en
el vocabulario de muchos responsables de la formulacion de politicas, ano ser que formase
parte de sus estrategias politicas. Hoy en dia, la propiedad intelectual es en si una estrategia
politica.”

4.  Losderechos de propiedad intelectual han constituido un area de discusion en las
negociaciones entre |os paises industrializados; por ello |os gobiernos deben asegurar que
exista un proceso de consenso que permita disefiar un sistema de derechos de propiedad
intelectual que asigne los incentivos, |os costos y |os beneficios entre | as partes de manera
aceptable y justa. Los derechos de propiedad intelectual no son completamente uniformes en
el mundo, y como resultado existen presiones y realidades negociadoras en el ambiente
internacional que requieren examen y que llevan a gjustes de los enfoques sobre politicas
nacionales de propiedad intelectual, con €l objeto de mantener una posicion competitivaen la
economia mundial.

ASPECTOS CULTURALES Y ECONOMICOS DEL
DERECHO DE AUTOR

5. Sintetizar |os aspectos basicos del derecho de autor y de los denominados derechos
CONEX0S 0 VECIiNOos a éste no resulta una tarea sencilla, maxime cuando |os géneros amparados
por esta disciplinajuridica son tan vastos y |as posibilidades de dar a conocer las obrasen la
actualidad se amplian constantemente con la evolucion de | as tecnol ogias.

6. El derecho de autor esta intima e indisolublemente vinculado con la produccién de
bienes culturales. No hay cultura sin autores, y son éstos |0 que constituyen € e central de
proteccion del derecho de autor, disciplina que tutelala creacion intelectual, sin condicion
alguna de mérito, destino o forma de expresion de las obras producto del espiritu humano.

7. Sin justificacion alguna, esta disciplinajuridicasigue sin constituir un temarelevante
o prioritario como parte de la politica de los gobiernos de muchas naciones. Lainversion en
capital intelectual pareceria hoy seguir siendo privativa de |os paises altamente desarrollados,
quienes siguen siendo |os Unicos en considerar que la proteccion del conoci miento humano,
expresado através de la creacion de obras intelectuales, asi como generador de los grandes



OM PI-OEPM-OEP/PI/JU/CTG/06/5
page 3

procesos de desarrollo tecnol 6gico, entre otros, es uno de |os activos mas importantes con que
cuentan en laactualidad. El fortalecimiento de los sistemas juridicos de proteccion alos
derechos de autor y de propiedad industrial en esos paises, es producto Unicay
exclusivamente de una constante e ininterrumpida politica de gobierno consciente de la
importancia que tales inversiones representan para el desarrollo nacional, y no como
consecuencia de | as constantes demandas de |os grupos necesitados de tal es apoyos.

8. Un adecuado sistema de proteccion de los derechos de autor, en su més amplia
concepcion, reditta siempre en beneficio de la humanidad, pues las obras del intelecto
humano, a diferencia de otros satisfactores, no reconocen ni fronteras ni nacionalidades. Tan
apreciada es la obramusical de Agustin Lara en México, como lo es en multiples paises del
mundo, al igual que las expresiones artisticas de Van Gogh o de Miguel Angel o del mismo
Beethoven o Mozart, |as cuales, jamés se circunscriben al pais del cual sus autores son
nacionales. Asi pues, € derecho de autor es una disciplina de interés mundial, pues laobrade
un solo autor, en € género o especie de que se trate, contribuye inexorablemente al
enriquecimiento de la culturauniversal.

9. Para comprender laimportancia que la actividad creadora de |os autores tiene en nuestra
vida, bastaria con analizar nuestra actividad cotidiana para percatarnos que, practicamente
desde que despertamos cada mafiana, hasta que culmina nuestra jornada, entramos en inmediato
contacto con obras, interpretaciones, g ecuciones, producciones fonogréficas, sefiales
transmitidas por organismos de radiodifusion, producciones editoriales o audiovisuales, en
todos los casos amparadas por € derecho de autor, através de laemisién de noticias en canales
detelevision o radio, lalecturadel periodico matutino, lamusicatransmitidaatravés dela
estacion de radio en el transcurso a nuestro centro de trabajo, y posteriormente, alo largo del
dia, la consulta de todo tipo de textos y manuales para la prestacion de nuestros servicios, €
empleo de programas de ordenador protegidos por el derecho de autor, y quiza, llegadala
noche, atendiendo un centro nocturno en el que se g ecuten obras musicales en vivo, o bien
acudiendo a una sala cinematogréficaaver lapelicula de estreno. Nuestra convivencia con la
creacion intelectual esineludible en todos los casos, a pesar de que en muchos de €llos,
carezcamos de conciencia paraidentificar tales eventos.

10. Laincidencia econdmica que € derecho de autor tiene en cada pais puede, en algunos
casos, superar inclusive el importe del producto interno bruto, o los ingresos mismos de la
agricultura o de laindustria automotriz. Basta considerar lasinversiones redlizadas en el
ambito editorial, de produccion de programas de television, de produccién cinematografica,
entre otros rubros que provocan una derrama econdmica de mayUscul as dimensiones.

GENERALIDADES ACERCA DE
LOS DERECHOS CONEXOS

11. Por su parte, la proteccion que dispensan |os derechos denominados “ conexos’ o
“vecinos’ alos derechos de autor, esta encaminada primordialmente a reconocimiento de una
serie de derechos o facultades a favor de los denominados artistas intérpretes y g ecutantes,
productores de fonogramas, de videogramas, organismos de radiodifusiéon y en algunas
legislaciones alos editores de libros, tal y como |o dispone expresamente laley autoral
mexicana en su articulo 1°.
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12. Si bien escierto gue no todas estas prestaciones protegidas por |os derechos conexos
tienen el mismo origen y naturaleza, la doctrinaa menos ha coincido en ubicarlos en un plano
paralelo o conexo al del derecho de autor, reconociendo en consecuenciala supremacia
jerarquicade agquel sobre éste, y por |o mismo la aplicacion del principio que establece que en
caso de duda, se estara siempre alo que més favorezca alos intereses del autor.

13. No son pocas las corrientes que pugnan por laiguadad o equivalenciadel derecho de
los artistas intérpretes o g ecutantes alos derechos de los autores, a considerar que las
actividades de ambos no solo son complementarias, sino indisolubles. No obstante lo
anterior, € sistema |beroamericano de Derechos de Autor sigue sin reconocer tal
equivalencia, ubicando tanto a grupo de los creadores como a de los artistas intérpretes en
ubicaciones legales distintas.

14. Esevidente, por otra parte, que las importantes inversiones que realizan los productores
de fonogramas y videogramas, 1os organismos de radiodifusion y |os editores de libros tienen
que ser salvaguardadas de algunamanera. En ello estriba el principal motivo o causapor la
cual las leyes de derechos de autor les otorgan facultades exclusivas de autorizar y por ende
de prohibir, y en agunos otros casos facultades de oposicion relacionadas primordia mente
con €l gercicio de los derechos de reproduccion, de comunicacion publicay de distribucién
de los gjemplares de los fonogramas, videogramas o ediciones de libro, ala par de laremision
o transmision simultanea de | as sefial es portadoras de programas de television por cualquier
medio o procedimiento.

EL SISTEMA INTERNACIONAL DE PROTECCION DE
LOS DERECHOS DE AUTOR

15. Desde @ afio de 1886 existen antecedentes internacional es de la proteccién de los
derechos de autor. Efectivamente, es en ese afio cuando se promulga el Convenio de Berna
parala Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas, mismo que después de cinco
revisiones, un Actaadicional y un Protocolo adicional, y mas de 100 afios después de su
promulgacién, sigue rigiendo |as relaciones que |os Estados guardan entre si parala
proteccion de las creaciones intelectuales. A lafechaeste tratado internacional agrupa a 162
partes contratantes.

16. El texto vigente del Convenio de Bernaes el de Paris del afio de 1971. Este tratado
internacional divide sus disposiciones en sustantivas o de fondo, disposiciones administrativas
y disposiciones estructurales o clausulas finales. Los principios que los rigen se identifican
como €l de la Proteccion Automatica, es decir, que la proteccion del derecho de autor no esta
sujetaal cumplimiento de formalidad alguna; el principio del Trato Nacional, mediante el cud
los nacional es de una parte contratante son tratados de la misma manera que |os nacionales de
otra parte contratante en donde se reclamala proteccion, y el Principio de la Proteccion
Acumulada, mediante el cual los nacionales de un pais se benefician de la ampliacion de los
plazos minimos convencional es establecidos en el propio instrumento internacional.

17. Por su parte, y parala proteccion de los derechos de los artistas intérpretes y
gjecutantes, |os productores de fonogramas y |os organismos de radiodifusion fue
promulgado, en la Conferencia Diplomética cel ebrada en la ciudad de Roma el 25 de octubre
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del afio 1961, el Convenio de Roma parala Proteccion de los Derechos de los Artistas
Intérpretes y Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y |os Organismos de Radiodifusion.

18. Estetratado, iguamente administrado por la OMPI al igual que el de Berna, contiene €l
principio del Trato Naciona asi como € principio del Minimo Convenciona. A lafechason
83 las partes contratantes siendo desde luego €l tratado de proteccion alos derechos conexos
gue més adeptos ha logrado llegar atener. Pudiera explicarse la enorme diferencia respecto
de Bernasi consideramos que no todos | os paises signatarios de Berna reconocen proteccion a
los titulares de | os derechos conexos, y especificamente a los artistas intérpretes o g ecutantes,
razon por lacua este instrumento internacional no ha gozado del mismo tratamiento que el

de Berna

19. LaOMPI administra otros tratados internacional es rel acionados con temas tutel ados por
la propiedad intelectual, entre ellos el Convenio de Bruselas sobre la Distribucion de Sefiales
Portadoras de Programas de Television Transmitidas por Satélite; e Convenio parala
Proteccion de los Productores de Fonogramas contra la Reproduccion No Autorizada de sus
Fonogramas y de manera relevante, |os Ultimos dos tratados internacional es promulgados en
la Conferencia Diplomética de 20 de diciembre de 1996, mismos gque entraron en vigor hace
apenas escasamente cuatro afos.

20. Merefiero a Tratado de la OMPI sobre Derechos de Autor y a Tratado dela OMPI
sobre Interpretacion Ejecucion y Fonogramas, mejor conocidos en el ambiente como los
Tratados Internet, toda vez que e propdsito esencial de los mismos consistio en atender la
grave problematica generada por € entorno digital. Ambos instrumentos entraron ya en
vigor, unavez que €l trigésimo instrumento de ratificacion en cada caso fue depositado ante el
Director General de la OMPI, buscando con ello dotarlos de gran fortaleza y representatividad
desde susinicios.

21. A travésde estos dos nuevos instrumentos internacionales, mismos que en € caso del
Tratado de la OMPI sobre Derechos de Autor constituye un arreglo particular del Convenio
de Berna, mientras que en & caso del otro tratado sobre derechos conexos se dgja
perfectamente claro que no afectara disposicion algunadel Convenio de Roma, se reconoce al
derecho de puesta a disposicion como una nueva categoria del derecho de comunicacion
publica mediante & cual las obras se hacen accesibles aterceros através del entorno digital.
De lamisma manera se amplia el alcance del derecho de reproduccién para reconocer que la
digitalizacion constituye unaforma de gercicio de aquel, no obstante que tal aclaracion fue
hecha a través de una declaracion concertada a articulo 1, y se reconoce proteccion alos
programas de ordenador, bases de datos, al igual que a derecho de distribucién y alquiler,
para finalmente reconocer la aplicacion de las limitaciones y excepciones a entorno digital.

22. Sinlugar adudas se trata de dos tratados i nternaci onal es sumamente importantes, pues
abordan de una manera clara el temadel entorno digital proponiendo soluciones practicas y
especificas paracada caso. El numero de las partes contratantes haido en aumento y ala
fecha el Tratado de Derechos de Autor tiene 60 Partes Contratantes, mientras que € de
Derechos Conexos tiene 58 Partes Contratantes.

23. De manera concertada entre la Organizacion Mundia de la Propiedad Intelectual
(OMPI) y la Organizacion Mundia de Comercio (OMC), con fecha 15 de abril de 1994 fue
concertado el Acuerdo Sobre los Aspectos de |os Derechos de Propiedad | ntel ectual
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Relacionados con el Comercio (ADPIC), mismo que entr6 en vigor € 1° de enero de 1995.
Este acuerdo constituye el Anexo IC del Acuerdo de Marrakech por el que se establece
laOMC y sus disposiciones son obligatorias para todos los miembros de la propia OMC.

24. El acuerdo de los ADPIC se divide en disposiciones generales y principios bésicos;
normas relativas a la existencia, alcance y gjercicio de los derechos de propiedad intelectual;
en disposiciones parala observancia de los derechos de propiedad intelectual, incluyéndose
medidas civiles, administrativas, penalesy procedi mientos especiaes en fronteray finalmente
en |os mecanismos de adquisicion y mantenimiento de los derechos de propiedad intelectual .
El acuerdo de los ADPIC tiene 149 miembros, numero que se desprende a su vez del numero
de partes contratantes del acuerdo que establece alaOMC.

EL CONCEPTO DE AUTOR

25.  Autor esd individuo (personanatural) que ha creado una obraliteraria o artistica
Siendo la obra de creacion el resultado de la exteriorizacion del pensamiento humano, €
caracter de autor solo puede atribuirse a una personafisica, dado que esla Unica capaz de
expresar emaciones, de plasmarlas en diversas formas, lenguagjes y soportes materiales, y de
transmitirlas aterceros por muy variadas formas o mecanismos. A |as personas morales, es
decir, alas empresas, sociedades, asociaciones, instituciones, corporaciones, entidades,
centros educativos o cualquiera otraformalegal que adopten un grupo de individuos
asociados, solo seles concede e carécter de causahabientes o cesionarios de |os derechos
patrimoniales de autor, a menos en lainmensa mayoria de |os sistemas de tradicién juridica
latina, como los son |os paises iberoamericanos, que aplican o siguen latradicion del derecho
de autor.

EL CONCEPTO DE OBRA

26.  “El derecho de autor esta destinado a proteger laforma representativa, la exteriorizacion
de su desarrollo en obras concretas aptas para ser reproducidas, representadas, € ecutadas,
exhibidas, radiodifundidas, etc., segun € género al cual pertenezcan, y aregular su
utilizacion...”! Esdecir, el derecho de autor no ampara las ideas, sino tnicamente las
creaciones formales, que solo deben satisfacer € requisito de originalidad, como una condicién
necesaria para su proteccion.

LA ORIGINALIDAD

27. El concepto de originalidad no equivale a novedad, en € sentido de que solo se
protege lo inédito, o nuevo o o tnico, como sucede en el caso de las invenciones, en donde
la novedad es requisito indispensable para su patentamiento. De hecho afirmo que la

1

Lipszyc, Delia, Derecho de autor y derechos conexos, Ediciones UNESCO, CERLAC, Zavalia,
Buenos Aires, 1993, pag. 62.
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originalidad se satisface plenamente cuando |a obra en cuestion reflgja de cualquier modo la
personalidad del autor, por contener laforma de expresion que éste haelegido. El requisito
de originalidad se cumple igualmente por e hecho de que la obra en cuestion no sea copiade
otra preexistente.

EL SOPORTE MATERIAL

28.  Algunos paises hacen depender la proteccion del derecho de autor a que las creaciones
formales hayan sido fijadas en un soporte material, existiendo coincidencia practicamente en
todos |os casos en el hecho de que dicha proteccion se otorga independientemente del mérito

o valor artistico que éstas tengan, €l destino que su autor determine darles y laforma de
expresion utilizadaen cadacaso. El papel, € lienzo, un muro, una cinta magnética, un
disquete, un disco compacto tienen como elemento comun poder ser receptores de una obra de
creacion, permitiendo no solo su posterior percepcion atraves de los sentidos, sino ademés la
realizacién de multiples copias de gemplares de las mismeas.

LA PROTECCION AUTOMATICA

29. Pocos son |0s sistemas que actual mente someten la proteccion del derecho de autor a
la observancia de alguna formalidad, y en especifico a depdsito o registro de giemplaresdela
obra ante la autoridad naciona competente en materia de derechos de autor. Laregladela
proteccion automética por el solo hecho de lacreacion, sin estar sujetaa cumplimiento de
formalidades especiales, prevalece por completo en los paises iberoamericanos, extendiéndose
apréacticamente el resto del mundo, através de los principios establecidos en diversos
Instrumentos internacional es sobre la materia.

LAS OBRAS PROTEGIDAS

30. Siguiendo la definicidn de obras protegidas del Convenio de Berna, instrumento
internacional de proteccién a derecho de autor que data del afio de 1886, en |os paises
iberoameri canos se reconoce proteccion a las obras pertenecientes alos siguientes generos:

a) Literarias.

b) Musicales, conosin letra.

c) Draméticas.

d) Pictéricas o dedibujo.

e) Escultéricay de caracter pléstico.
f)  Coreogréfica

g  Arquitectonica

h)  Cinematografica

i) Programas para Radio y para Television.
), Fotogréfica.

k)  Programas de computacion.
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31. Lamayoriade las legidaciones latinoamericanas disponen que se protejan igualmente
todas aquellas expresiones formales que por anal ogia pudieran considerarse comprendidas
dentro de larama que sea mas afin a su naturaleza, es decir, la relacién de obras precisadas no
debe en modo alguno considerarse como limitativa, sino meramente enunciativa de los
géneros creativos amparados por € derecho de autor, |os que sin embargo incorporaran todas
aquellas formas de exteriorizacion del pensamiento humano, independientemente de laforma
gue éstas adopten.

LOS DERECHOS MORALES

32.  “El derecho moral protege la personaidad del autor en relacion con su obra.”? Este
derecho, considerado como unido ala persona del autor, se caracterizaigua mente por ser
perpetuo, inalienable, imprescriptible e irrenunciable, transmitiéndose su gercicio en favor de
los herederos Uinicamente por sucesion mortis causa.

- Esperpetuo , dado que no importa el tiempo que haya transcurrido, un autor 1o
seguirad siendo siempre de las obras de su autoria.

- Esinalienablees decir, es un derecho cuyo gercicio no es transmisible inter vivos.

- Esimprescriptible porgue nadie puede convertirse en autor de una obra cuya
autoria falsamente se atribuya por el simple transcurso del tiempo.

- Esirrenunciable, en €l sentido de que aun y cuando un autor en particular fuese
obligado arenunciar atal derecho o lo hiciere de manera voluntaria, estard en todo momento
facultado para ser restituido en e goce absoluto de este derecho esencia cuando asi |o reclame.

MODALIDADES DE LOS DERECHOS MORALES

33. L os derechos morales se concretan en una serie de prerrogativas fundamentales para
los autores, consistiendo éstas en:

i)  El Derecho de Divulgacion o Inédito, através del cua el autor decide si quiere
dar a conocer laobrade su autoriay en qué forma, o la de simplemente mantenerlainédita. ,

ii)  El Derecho de Paternidad, que se traduce en el reconocimiento de su calidad de
autor, asi como en la posibilidad de determinar si en la divulgacion de la obra respectiva, se
emplea su nombre real, un seudénimo o se divulga en forma anénima.

iii)  El Derecho de Integridad, através del cual €l autor puede oponerse a cualquier
deformacion, mutilacién u otra modificacion a su obra, asi como toda accién o atentado ala
misma que cause demérito, perjuicio o menoscabo alareputacion del autor.

2 Ibidem, pég. 154.
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iv) El Derecho a Modificar su Obra, o permitir que otros |o hagan.

v)  El Derecho de Retracto o Arrepentimiento, através dd cual, un autor puede pedir
el retiro de la obra o de sus gemplares del comercio, cuando por un cambio de convicciones
éticas, politicas, filosoficas o de cualquier otraindole, su permanencia o circulacion afecte
gravemente la nueva ideologia de su creador.

34. Sereteraque @ gercicio de los derechos morales sélo es transmisible mortis causa en
beneficio de los legitimos herederos o |egatarios.

LOS DERECHOS PATRIMONIALES

35. A diferenciadelos anteriores, |os derechos patrimoniales de autor estan
indisolublemente vinculados con |a explotacién econdmica de la obra, de cuyos frutos el autor
debe siempre participar; 1os derechos patrimoniales de autor son temporales, renunciablesy
transmisibles por cualquier medio legal.

36. La temporalidad del derecho patrimonial consiste en el plazo de tiempo durante €l
cual €l autor gerce en exclusivalas facultades de uso y explotacion sobre la obra de que se
trate. El derecho patrimonial de autor tiene como vigenciaminima, lavida enteradel autor y
cincuenta afios posteriores a su muerte, aunque en la actualidad |os plazos de proteccion

post gnortem se han incrementado a setenta 'y cinco afios en agunos casos, Y a cien anos en
otros’.

37. Los derechos patrimoniales son renunciables, pues corresponde a autor decidir de
manera libre y voluntaria lo que mejor le convenga sobre €l gercicio de los mismos, o bien,
sobre su transferencia o transmision en favor de terceros.

38. Finalmente, los derechos patrimoniales son transmisibles por cualquier medio legal,
destacandose la figura de los contratos, la presuncion legal de cesiéon y la transmision mortis
causa, como las formas 0 mecanismos idéneos para la consecucion de tales fines o propésitos.

MODALIDADESDE LOS
DERECHOS PATRIMONIALES

39. L os derechos patrimoniales se manifiestan en una serie de prerrogativas
fundamental es para |l os autores, aclarando que la enumeracion que a continuacion se
transcribe, es meramente enunciativa, mas no limitativa del gjercicio de las facultades de
explotacion, que habran de ampliarse en la misma medida que | as posibilidades de uso de una
obralo determinen o permitan.

3 LaLey Federa del Derecho de México, reformada seglin Decreto de 23 de julio de 2003,
amplio el plazo de vigencia del derecho patrimonia de 75 a 100 afios post mortem auctoris.
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1) El Derecho de Reproduccién es sin lugar a dudas, uno de |os componentes
fundamentales del derecho de autor. Por reproduccion puede entenderse simplemente la
multiplicacion de gjemplares de una obra, pudiendo Ilevarse a cabo de muy varias maneras 'y
en toda clase de soportes materiales, o su fijacion en un soporte material que permitala
comunicacion de la obra asi como la posibilidad de obtener copias 0 gemplares de ésta,
incluida su digitalizacion.

ii)  El Derecho de Comunicacion Publica mediante el cual una obra se pone al
alcance del publico en general por cualquier medio o formaque ladifunda, pero que no
consista en la distribucién de ggemplares tangibles de las obras. Como parte integrante del
derecho de comunicacién publica, tenemos, [i] derecho de representacion, [ii) derecho de
gjecucion publica, [iii] derecho de exhibicién, [iv], derecho de exposicion, [v] derecho de
radiodifusion, [vi] derecho de puesta a disposicion.

iii)  El Derecho de Transformacién consiste en la facultad que tiene €l autor para
autorizar aterceros larealizacion de toda clase de arreglos, transcripciones, adaptaciones,
traducciones, colecciones, antologias y compilaciones, apartir de la obra primigenia cuya
autoria o derechos le corresponden en exclusiva.

iv)  El Derecho de Distribucién, consiste en e derecho exclusivo del autor o su
causahabiente, para autorizar la puesta a disposicion del publico del original de sus obras,
mediante venta u otra transferencia de |a propiedad.

v)  El Derecho de Alquiler, mismo que, como su propio nombre lo indica, confiere al
autor el derecho exclusivo de autorizar € alquiler comercial a publico del original o delos
gjemplares de sus obras, reconociéndose en principio éste derecho aplicable alos programas
de ordenador, |as obras cinematogréficas y alas obras incorporadas en fonogramas.*

vi) El Derecho de Préstamo, tal y como lo define laley espafiola sobre derechos de
autor, consiste en la puesta a disposicion de originales y copias de una obra para su uso por
tiempo limitado sin beneficio econdmico o comercial directo ni indirecto siempre que dicho
préstamo se lleve a cabo através de establecimientos accesibles a publico.

vii) El Droit de Suite también denominado como Derecho de Persecucion, reconocido
en algunas | egislaciones iberoamericanas, mediante € cual 10s autores de obras plésticas y
fotogréaficas, entre otros, tienen el derecho a participar econdmicamente de la reventa que de
las obras de su autoria se haga a través de agentes mercantiles, galerias o subastas publicas.

LIMITACIONES A LOS DERECHOS PATRIMONIALES DE AUTOR

40. Universalmente se ha reconocido que el derecho de autor, absoluto en principio, esta
sujeto aimportantes limitaciones fundadas en razones superiores ala convenienciade los
particulares. En laactual concepcion de esta materia, tales limitaciones, también
denominadas como supuestos de libre utilizacion, los intereses de la sociedad o de la
colectividad siempre han estado presentes. Tales limitaciones se imponen en aras de

4 Asi lo dispone expresamente el articulo 7 del Tratado de la OMPI sobre Derechos de Autor.
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satisfacer necesidades de indol e estrictamente social, dotando alos individuos no solamente
de informacion, sino primordial mente permitiendo a otros autores incorporar partes de otras
obras intelectuales en las propias, sin que tal evento suponga infraccion alguna alos derechos
deautor. Deadli que, laexistencia de tales limites alos derechos patrimonial es de autor
atiendan a razones précticas derivadas de la nuevas tecnologias, asi como a manifestaciones
del interés publico que se concretan fundamentalmente en el ambito de lainvestigacion, de la
docencia, de lainformacion y del entretenimiento, entre otras.

41.  Asi tenemos que las leyes sobre e derecho de autor universalmente promulgadas
preven invariablemente la posibilidad de utilizar |as obras protegidas en formalibre y gratuita.
L as situaciones de utilizacion libre estdn motivadas por razones de politica social, es decir,
exigencias de la sociedad por estar debida y oportunamente informados, pero difieren en
cuanto alas necesidades gque se trata de satisfacer y al ambito en € cual puede efectuarse la
comunicacion libre. Si bien escierto que lalibre utilizacién de obras debe tener ciertas
limitaciones, de ninguna manera pueden ser innecesariamente restrictivas, porgue propiciarian
lainevitable y continua transgresion de la norma.

42. Las limitaciones al derecho patrimonial de autor estan generalmente sometidas al
cumplimiento de ciertos eventos, a saber: que laobrade la cua serén extraidos los fragmentos
0 partes que interesan haya sido hecha del conocimiento publico previamente de manera
legitima; que la utilizacidn se justifique plenamente en funcidn del fin perseguido; que no se
atente contra la explotacion normal de la obray finalmente que no se cause un perjuicio
econdémico desmedido al autor o al legitimo titular de los derechos af ectados.

43.  Taesprincipios han sido reconocidos en el Convenio de Berna parala Proteccion de
las Obras Literarias y Artisticas.”

44. Lalimitacion alos derechos patrimoniales de autor se surte generalmente en los
siguientes casos:

i)  Citasy resefas de partes o fragmentos de obras gjenas en larealizacidn de laobra
propia, siemprey cuando se realice con fines docentes 0 de investigacion.

ii)  Copiaredizadade una obrapara uso persona y privado de quien larealiza, no
obstante que, en estricto sentido, tal limitacion prevista en algunos ordenamientos de derechos
de autor de Iberoamérica, supone unafrancatransgresion al espiritu en que se sustentala
limitacion alos derechos patrimoniales de autor.

iii)  Reproduccion de obras para constancia en procedimientos judiciales o
administrativos.

iv)  Reproduccion de obras en archivos o bibliotecas publicas.

v)  Reproduccion de obras que sean visibles desde lugares publicos.

Véanse los articulos 9(2) y 10 (1) del Convenio de Berna para la Proteccién de las Obras
Literariasy Artisticas, Texto de Paris de 1971.
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45. Esimportante mencionar también gue las legisl aciones latinoamericanas sobre derechos
de autor no limitan la proteccion legal de manera exclusiva alos autores de obras literarias o
artisticas, sino gue la extienden igualmente a otras categorias o productos amparados por €l
derecho de autor, siendo tal €l caso delos artistas intérpretes o g ecutantes, |os productores de
fonogramas y videogramas, |os editores de libros y los organismos de radiodifusion, a quienes
se les reconoce como titulares de una serie de derechos paralelos o vecinos alos derechos de
autor, motivo por e cual ladoctrinalos hadenominado casi de manera generalizada como
“titulares de derechos conexos”.

LOS DERECHOS CONEXOS

46. Laexpresion “derechos conexos’, 0 “derecho paralelos’ o “derechos vecinos’ alos
derechos de autor, aude de manera universal a reconocimiento de una serie de derechos
exclusivos, en ciertos casos, y facultades de oposicion, en otros, alos artistas interpretes o
gjecutantes, productores de fonogramas y organismos de radiodifusion, no obstante que, en
determinadas | egislaciones, esa proteccion se ampliaen favor de productores de videogramas
y de editores de libros, en relacion con sus respectivas interpretaciones y gjecuciones
artisticas, fonogramas, emisiones, videogramas y ediciones.

47. Singular importancia adquieren | as actividades desarrolladas por cada uno de los
titulares de los denominados derechos conexos a derecho de autor, ya que, en €l caso de los
artistas interpretes y gjecutantes, sin constituirse propiamente en autores, le imprimen siempre
un sello personal ala obra primigenia objeto de la interpretacion o gecucion artistica, siendo
un vehiculo, casi indispensable, para acceder a determinado tipo de obras del espiritu humano.
Asi, podemos diferenciar y apreciar altamente € talento interpretativo de Frank Sinatra o
Barbra Streisand, o la calidad de la g/ ecucién musical del chelista'Yo-Yo Mao del maestro
Joaguin Rodrigo, por citar solo algunos ggemplos. El reconocimiento de una serie de
derechos exclusivos en favor de los artistas intérpretes y g ecutantes les permite a éstos
autorizar lafijacion de sus actuaciones en vivo, asi como la comunicacion o fijacion sobre una
base material de sus interpretaciones o gecuciones.

48. Latareadelos productores de fonogramasy organismos de radiodifusion, en ambos
casos generadores de bienes culturales, no supone una de menor importancia. Al contrario, se
constituyen en los principales inversionistas en la produccion y distribucion de las obras de
los autores, a su vez interpretadas o g ecutadas por artistas intérpretes y gjecutantes, sin cuya
presencia, ladifusion o divulgacion de las obras del espiritu seguiria constituyendo una
actividad casi artesanal. En ambos casos, € derecho que les es reconocido les permite
oponerse ala utilizacion de sus fonogramas 0 emisiones sin su autorizacion previa, yaseaa
través de su reproduccion o retransmision, distribucion o fijacion sobre una base material en
cada caso.

49. No debe confundirse la valiosa actividad realizada por |os productores de fonogramas y
organismos de radiodifusion con latarea de creacion en si misma considerada. Al menosen el
sistema de derechos de autor continental o de tradicién juridica romano-germanica, 1os
titulares de derechos conexos no son autores de obra alguna, por trascendente que su actividad
sea paraladifusion de éstas.
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ARTISTAS, INTERPRETES Y EJECUTANTES

50. Por “artistainterprete o gjecutante” se denominaal actor, narrador, declamador,
cantante, musico, bailarin, 0 acualquier otra persona que interprete o €jecute en cualquier
forma, unaobralliteraria o artistica. El origen del derecho conferido en favor detales
personas deriva fundamental mente de la aparicion de tecnologias que permitieron lafijacion
de las interpretaciones o gecuciones en vivo Yy su consecuente reproduccién y/o comunicacion
publica a grandes audiencias. Tales interpretaciones 0 g ecuciones, hasta entonces efimeras,
se tornaron indefinidamente perdurables, através de grabaciones que con el paso del tiempo
adquirieron enorme valor economico. Laaparicion del fondgrafo y de laradiofonia, trgjo
consigo el desplazamiento ddl trabajo en vivo de los artistas intérpretes o g ecutantes, siendo
sustituidos por los discos y otras formas de grabacion sonora.  El fendmeno tecnol 6gico
provoco una pérdida masiva de empleo, al extremo de considerarse, seguin una encuesta
practicadaen Vienaen € afo de 1937, que el 90% de |os musicos profesionales se encontraba
cesante. Esta preocupante situacion amerito laintervencidn de multiples organizaciones
internacionales, tales como la Oficinade la Union de Berna, laUNESCO, la Organizacion
Internacional del Trabgjo, la Confederacion Internacional de Sociedades de Autores, la
Federacion Internacional de MUsicosy la Federacion Internacional de Actores, entre otras,
guienes durante los primeros seis lustros del recientemente extinto siglo XX, sedieron ala
tarea de encontrar el mecanismo de proteccion adecuado ala especial naturalezajuridica de
las actividades desarrolladas por |os artistas intérpretes o g ecutantes.

51. No obstante ubicarse en situaciones radicalmente distintas a las que aquejaban alos
artistas interpretes o gjecutantes, tanto los productores de fonogramas como |os organismos de
radiodifusion se vieron igualmente en la necesidad de reclamar la creacion de un estatuto
internacional que les reconociera una serie de derechos exclusivos con relacion alos
fonogramas por €ellos producidos asi como a sus emisiones, con € objeto de reprimir tanto la
competencia desleal, como la reproduccion no autorizada de sus fonogramas y/o la
retransmision y/o fijacion y posterior distribucion de sus emisiones, garantizando ademés las
importantes inversiones econdmicas realizadas por cada una de las entidades ya precisadas.

52. L os reclamos de proteccion legal de los artistas interpretes o g ecutantes, de los
productores de fonogramas y 10s organismos de radiodifusion finalmente se cristalizaron
durante la Conferencia Diplomética convocada por la UNESCO, la Organizacién Internacional
del Trabgjo y la Oficina Internacional de la Union de Berna, celebrada ainvitacion del
Gobierno de Italia, en la ciudad de Roma, del 10 al 26 de octubre del afio 1961, durante la cual
aprobaron el texto definitivo del Convenio de Roma, suscrito en ese momento por dieciocho de
los cuarenta y dos Estados participantes.® La Convencién de Roma seinspiré en la conviccién
de que los problemas que afectan alos artistas interpretes o g ecutantes involucran y entrafian
derechos concordantes, derivados o dependientes, por o general, del derecho de autor de la
obra que ellos graban para su reproduccion y posterior comunicacion al publico, por todos los
medios, formas y procedimientos disponibles, de ahi que |os derechos conexos, 0 vecinos o
paralelos a derecho de autor se ubiquen precisamente en las leyes autoral es o de propiedad
intelectual, que ala fecha norman lamateria en la mayoria de los paises.’

Al dia 1° de septiembre del afio 2002, la Convencion de Roma ha sido adherida por un total de
69 Estados Contratantes. La Republica de Cuba no ha adherido alin la Convencion de Roma.
Caballero Cérdenas, José Luis, Artistas Interpretes o Ejecutantes, Texto Inédito, pag. 17,
Meéxico, 2000.
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DERECHOS MORALES

53. El articulo 5 del Tratado dela OMPI sobre Interpretacion, Ejecucion y Fonogramas
(TOIEF) reconoce laexistencia del derecho moral de los artistas interpretes o gecutantes, en
los siguientes términos:

“1) Con independencia de los derechos patrimoniales del artista intérprete o
gjecutante, e incluso después de la cesion de esos derechos, €l artista intérprete o
gjecutante conservara, en lo relativo a sus interpretaciones 0 € ecuciones sonoras en
directo o susinterpretaciones o0 g ecuciones fijadas en fonogramas, el derecho a
reivindicar ser identificado como € artista intérprete o gjecutante de sus
inter pretaciones o g ecuciones excepto cuando la omision venga dictada por la manera
de utilizar la interpretacion o g ecucion, y e derecho a oponerse a cualquier
deformacion, mutilacion u otra modificacion de sus inter pretaciones 0 g ecuciones que
cause perjuicio a su reputacion.

2) Los derechos reconocidos al artista intérprete o gjecutante de
conformidad con el parrafo precedente seran mantenidos después de su
muerte, por 1o menos hasta la extincion de sus derechos patrimoniales, y
giercidos por las personas o instituciones autorizadas por la legislacion dela
Parte Contratante en que se reivindique la proteccién. Sn embargo, las
Partes Contratantes cuya legislacion en vigor en el momento de la
ratificacion del presente Tratado o de la adhesion al mismo, no contenga
disposiciones relativas a la proteccion después de la muerte del artista
intérprete 0 g ecutante de todos | os derechos reconocidos en virtud del
parrafo precedente, podran prever que algunos de esos derechos no seran
mantenidos después de la muerte del artista intérprete o gjecutante.

3) Los medios procesales para la salvaguardia de los derechos
concedidos en virtud del presente Articulo estaran regidos por la legislacion
de la Parte Contratante en la que se reivindique la proteccion.”

54. Auln encontrando ciertas afinidades entre |os derechos moral es reconocidos en favor de
los artistas interpretes o0 g ecutantes con aguellos cuyo gercicio compete solo alos autores,
existen diferencias irreconciliables entre éstos. El derecho moral autoral compete Unicamente
alapersonafisica que ha creado unaobraliteraria o artistica, reconociéndosele en relacion
con esta, una serie de prerrogativas o derechos exclusivos que, en algunas legislaciones, como
la mexicana, son perpetuos, inalienables, imprescriptibles e irrenunciables, abarcando
facultades que van desde la divulgacion de la obra de que se trate, hasta el reconocimiento del
derecho de paternidad de la obra, el de integridad, € de retiro de laobradel comercioy
realizar o autorizar modificaciones alamisma® En el caso delos artistas interpretes o
gjecutantes, estos derechos se reducen alavinculacion de lainterpretacion o g ecucion a
nombre ddl artistainterprete o g ecutante de que se trate, asi como aoponerse ala
deformacion o mutilacion de su actuacion o interpretacion, teniendo en la mayoria de los
casos como plazo de vigencia, lamisma duracién del derecho patrimonial reconocido en favor
de los artistas interpretes o g ecutantes.

Articulos 19y 21 delaLey Federal del Derecho de Autor mexicana.
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55. Laley mexicanareconoce en su articulo 117 ciertos derechos morales en favor de los
artistas intérpretes, tales como e reconocimiento de su nombre, asi como el oponerse atoda
deformacion, mutilacidn o a cuaquier otro atentado sobre su actuacion que lesione su
prestigio o reputacion. Al no establecer expresamente el plazo de proteccion de tal derecho,
por analogia considero que se homologa al plazo de proteccién del derecho patrimonial, fijado
en 75 anos contados a partir de la primera fijacion de lainterpretacion o gjecucion en un
fonograma, de la primerainterpretacion o gecucion de obras no grabadas en fonogramas o de
latransmision, por cualquier medio, através de laradio o de latelevision.

DERECHOS PATRIMONIALES

56. Con relacion alos derechos patrimoniales reconocidos en favor de los artistas
interpretes o g ecutantes, respecto de sus interpretaciones o g ecuciones no fijadas, laley
mexicana les reconoce un derecho de oposicion respecto de la comunicacion publica de sus
interpretaciones o g ecuciones, lafijacidn de sus interpretaciones o gjecuciones sobre una base
material y lareproduccién de lafijacion de sus interpretaciones o € ecuciones.

57. Por su parte, € articulo 7 de la Convencion de Roma no reconoce en favor de los
artistas intérpretes o gjecutantes el gercicio de un derecho que les permita autorizar o prohibir
determinados usos rel acionados con sus interpretaciones o gjecuciones. En su lugar, la
referida convencion les otorga solamente la facultad de impedir:

a) laradiodifusionyla comunicacién al publico de susinterpretaciones o
gjecuciones para las que no hubiere dado su consentimiento, excepto cuando la
interpretacion o gecucion utilizada en la radiodifusién o comunicacion al publico constituya
por si misma una gjecucion radiodifundida o se haga a partir de una fijacion;

b) lafijacion sobre una base material, sin su consentimiento, de su gecucion no
fijada;

c) lareproduccion, sin su consentimiento, de la fijacion de su g ecucion:

(i) s lafijacion original se hizo sin su consentimiento;

(i) s se trata de una reproduccion para fines distintos de los que
habian autorizado;

(iii) s setrata deunafijacién original hecha con arreglo a lo dispuesto en €l
articulo 15 (Limitaciones a los Derechos) que se hubiera reproducido para fines distintos de
los preistos en ese articulo.

58. El articulo 12 de la Convencion de Romasignifico, en su momento, una de las causas
primordiales por las que tal instrumento internacional no haya sido adoptado por un mayor
numero de paises, dado que prevé un derecho de remuneracion equitativa en favor delos
artistas interpretes o gjecutantes o de los productores de fonogramas, o en favor de uno o del
otro, respecto de la utilizacién secundaria de tales fonogramas.
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59. El plazo de duracion del derecho conferido en favor de los artistas interpretes o
gjecutantes en la ley autoral mexicanatiene unavigenciade 75 afios, contados a partir de la
primera fijacion de lainterpretacion o g ecucion en un fonograma, o de la primera
interpretacion o gecucion de obras no grabadas en fonogramas o la transmision por primera
vez através delaradio, television o cuaquier medio.’

PRODUCTOR DE FONOGRAMAS

60. Laexpresion “Productor de Fonogramas’ serefiere ala personanatural o juridica que
fijapor primera vez los sonidos de una ejecucion u otros sonidos'™, o |as representaciones de
sonidos.™ Por “fonograma’ se entiende toda fijaci6n exclusivamente sonora de |os sonidos
de una gjecucion u otros sonidos,™ o de una representacion de sonidos que no sea en formade
una fijacion incluida en una obra cinematogréfica o audiovisual .*2

61. Laproteccioninternaciona de los derechos de los productores de fonogramas se
enmarca en e Convenio de Roma, en el Convenio parala Proteccién de los Productores de
Fonogramas contra la Reproduccion No Autorizada de sus Fonogramas, en el Acuerdo Sobre
los ADPIC, y desde luego, en el TOIEF. Esimportante precisar que e derecho convencional
sblo rige las situaciones internacionales, por 1o que los nacionales de un Estado contratante
solo podran invocar la proteccion contenidaen lalegislacion del pais al que estén vinculados
como nacionales.

62. El Derecho de Reproduccién se define en e articulo 11 del TOIEF como el derecho
exclusivo del productor de fonogramas de autorizar la reproducciéon directa o indirecta de sus
fonogramas, por cua quier procedimiento o bagjo cualquier forma. Este articulo fue objeto de
una Declaracion Concertada entre las Partes Contratantes, a efecto de precisar que el acance
del derecho de reproduccion abarca iguamente el almacenamiento de un fonograma en forma
digital en un medio electrénico, resultandol e igualmente aplicable el contenido del articulo 16,
referente a las excepciones permitidas alos derechos exclusivos.

63. El articulo 131 de laley mexicanareconoce en favor del productor de fonogramas el
derecho de autorizar o prohibir, lareproduccion directa o indirecta, total o parcia de sus
fonogramas, asi como la explotacion directa o indirecta de los mismos.

La Convencion de Roma prevé en su articulo 14, un plazo de proteccidn en favor de los
titulares de los derechos conexos por espacio de 20 afios, mientras que tanto € Convenio dela
OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y Fonogramasy €l Acuerdo sobrelos ADPIC lo fijan
en 50 afios

Articulo 3, c) del Convenio de Roma.

Articulo 2, d) del Tratado de la OMPI sobre Interpretacidn o Ejecucién y Fonogramas, en vigor
apartir del 20 de mayo de 2002.

Articulo 3, b) del Convenio de Roma.

Articulo 2, b) del Tratado de la OMPI sobre Interpretacién o Ejecucién y Fonogramas, cuya
Declaracion concertada establece que: “ Queda entendido que la definicion de fonograma
prevista en el Articulo 2. b) no sugiere que los derechos sobre & fonograma sean afectados en
modo alguno por su incorporacion en una obra cinematogréfica u otra obra audiovisual” .

10
1

12
13



OMPI-OEPM-OEP/PI/JU/CTG/06/5
page 17

64. Reconocido en favor de los productores de fonogramas en €l articulo 12 del TOIEF, €
Derecho de Distribucion fue igualmente objeto de una Declaracion Concertada a cargo de las
Partes Contratantes, en el sentido de considerar la expresion “origina”, referente
exclusivamente a copias de fijadas que pueden ponerse en circulacién como objetos tangibles.
Nuevamente encontramos que en € caso de laley mexicana, € citado articulo 131 en su
fraccion 111, reconoce expresamente €l derecho de distribucion publicadel origina y de cada
giemplar del fonograma, mediante venta u otra manera, agregando ademas, “...la distribucion
através de sefidles 0 emisiones...”, afiadido que, ajuicio del suscrito, escapadel acance dela
definicién del derecho de distribucion, invadiendo €l terreno propio de la comunicacion
publica de los fonogramas.

65. En cuanto a Derecho de Alquiler serefiere, laley mexicana de derechos de autor
reconoce en su articulo 131 (V), € derecho del productor de fonogramas para autorizar o
prohibir e arrendamiento comercial del origina o de una copiadel fonograma, aln después
de laventadel mismo, siempre y cuando tal derecho no hubiere sido reservado por el autor o
los titulares de | os derechos patrimoniales (de autor).

66. Descrito en €l articulo 14 del TOIEF como un Derecho de Disposicion, se reconoce en
favor de los productores de fonogramas el derecho exclusivo a autorizar la puestaa
disposicion del publico de sus fonogramas, ya sea por hilo o por medios inalambricos, deta
manera que los miembros del publico puedan tener acceso a ellos desde € lugar y en €l
momento que cada uno de ellos elija.  Este articulo claramente serefiere al entorno digital, a
través de | as redes global es de comunicacion, mejor conocidas como Internet. Forzando la
interpretacion del articulo 131 (111) de laley mexicanadel derecho de autor podria afirmar que
tal derecho ya se encuentraregulado, apesar de que, por otra parte, € contenido del articulo
133, importa una aparente limitacion o neutralizacion al gercicio detal derecho, al disponer
gue unavez que un fonograma haya sido introducido legalmente al circuito comercial, €
productor de fonogramas no podra oponerse a su comunicacion directaa publico, siemprey
cuando los usuarios que los utilicen con fines de lucro efectlien el pago correspondiente a
aquellos.

67. El TOIEF establece que la proteccion en € caso de los productores de fonogramas no
deberd ser inferior a 50 afios contados a partir del final del afio en €l que lainterpretacion o

gjecucion fue fijada en un fonograma, y de 50 afios a partir del final del afio de publicacion
del fonograma, entre otros supuestos regulados. En el caso de México, dicha proteccion se
otorga por 75 afios, tal y como lo dispone €l articulo 134 de laley autoral en cita.

68. Ninguno de los paises contratantes del TOIEF ha condicionado en su legislacion interna
que el gercicio de los derechos previsto en € instrumento internaciona se encuentra
condicionado al cumplimiento de ninguna formalidad, implementandose asi el contenido del
articulo 20 del TOIEF.
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ORGANISMOS DE RADIODIFUSION

69. Como se hadicho, los derechos conexos comprenden por igual agquellos reconocidos en
favor de los organismos de radiodifusion. Estos son definidos como la entidad concesionada
0 permisionada capaz de emitir sefial es sonoras, visuales 0 ambas, susceptibles de percepcion,
por parte de unapluralidad de sujetos receptores.

70. Losderechos de los organismos de radiodifusion se encuentran consignados en €
articulo 144, a igua que en € articulo 13 del Convenio de Roma, consistentes éstosen la
facultad de autorizar o prohibir:

a) laretransmision;

b) latransmision diferida;

c) ladistribucion simultanea o diferida, por cable o por cualquier otro sistema;

d) lafijacién sobre unabase material;

e) lareproduccion delasfijaciones; y

f)  lacomunicacién publica por cualquier medio y forma con fines directos de lucro.

71. Laproteccion de los derechos de los organismos de radiodifusion se les confieren por
un lapso de 50 afios a partir de la primera emision o transmision original del programa. En
realidad no existe ningunajustificacion legal para que e plazo de proteccion otorgado alos
organismos de radiodifusion sea menor que e reconocido en favor de los artistas intérpretes y
gjecutantes y los productores de fonogramas.

72. Vaelapenamencionar que en € caso de laley autoral mexicana, se consideran
igualmente titulares de derechos conexos a los editores de libros, en relacidn con sus
ediciones, asi como alos denominados “productores de videogramas”, constituyendo tal
reconocimiento, ajuicio del suscrito, un grave error del poder legislativo, en tanto lo que
dichos productores “producen” son en realidad obras audiovisual es amparadas por € derecho
de autor, cuyo medio de fijacion puede ser un “videograma” o bien otro tipo de soportes con
capacidad de fijacion magnética, mecanica o digital.

LIMITACIONES Y EXCEPCIONES A
LOS DERECHOS CONEXOS

73. El articulo 16 del TOIEF reconoce e derecho de las Partes Contratantes a establecer en
su legislacion nacional, |os mismos tipos de limitaciones o excepciones que contiene su
legislacion nacional respecto de la proteccion del derecho de autor de las obras literarias y
artisticas, con relacion ala proteccion de los artistas intérpretes o g ecutantesy los
productores de fonogramas. Los principios rectores de tales limitaciones deben siempre
referirse a casos especial es que no atenten contrala explotacién normal de lainterpretacion o
gjecucion o del fonograma ni causen un perjuicio injustificado alos intereses legitimos de
cualquierade | as categorias de titulares del derecho conexo ya sefialados. Tales limitaciones
consisten en una serie de disposiciones que definan claramente en qué casos, esos derechos
exclusivos conferidos en favor de los titulares de |os derechos conexos han sido limitados,
permitiendo que ciertas formas de uso, realizadas sin autorizacion previay sin que medie
forma alguna de remuneracion, no sean sancionables. Las limitaciones en cita suelen
referirse ala utilizacion de lainterpretacion o g ecucion para uso privado, el empleo de breves
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fragmentos con motivo de informaciones sobre sucesos de actualidad, cuando se trate de una
grabacion efimera realizada por un organismo de radiodifusion y cuando se trate de una
utilizacién con fines exclusivamente docentes o de investigacion cientifica™

ACCIONES CIVILESY PENALES DEL DERECHO DE AUTOR

74. Denadasirven las normas sustantivas, sin que paralelamente existan una serie de
“...medios eficaces y apropiados para hacer respetar |os derechos de propiedad

intelectual ...”* Por tal motivo, las Partes Contratantes del TOIEF se comprometen a adoptar,
de conformidad con sus sistemas juridicos, |as medidas necesarias parala aplicacion de las
disposiciones del tratado, segtin se prevé en el articulo 23.° Parala adecuada observancia de
los derechos, se disponen de manera esencial cuatro diferentes categorias de acciones, a saber:
1) Procedimientos civiles, ii) procedimientos administrativos, iii) procedimientos penaesy

iv) medidas en frontera.

75. El Acuerdo delos ADPIC dispone con toda claridad en relacion con dichos
procedimientos que deberan ser justos y equitativos; que deberan prever la aportacion de las
pruebas necesarias para sustanciar € procedimiento; parafacultar ala autoridad a ordenar que
una parte desista de la comision de unainfraccion; para garantizar € pago de los dafios y
perjuicios ocasionados; para proveer medidas para compensar 0 indemnizar a demandado por
abusos en la adopcion de las medidas provisionales, y finalmente para proveer recursos

legal es suficientes paralarevision de las resoluciones emitidas.’

76. En e caso particular de México, por una parte laLey Federal del Derecho de Autor
contiene un capitul o especifico para sancionar infracciones de natural eza administrativa, tanto
en materia de derechos de autor como de comercio, que no solamente imponen severas multas
de caracter econdmico alos presuntos infractores, sino permiten la adopcién de medidas
provisionales tendientes a aseguramiento temporal de los bienes o mercancias infractoras del
derecho tutel ado, reconociéndole igualmente a titular de los derechos respectivos, acudir ante
laautoridad judicial ademandar €l pago de los dafios y perjuicios que se le hubieren
ocasionado.™® Dichasinfracciones seidentifican en laley de la materia como “infracciones en

materia de derechos de autor” e “infracciones en materia de comercio”.*

1 Articulo 15 del Convenio de Roma, 16 del Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion

y Fonogramasy 14(6) del Acuerdo sobrelos ADPIC.

> Predmbulo del Acuerdo delos ADPIC.

16 El articulo 41 delos ADPIC dispone: “ 1. Los Miembros se aseguraran de que en su legislacion
nacional se establezcan procedimientos de observancia de |os derechos de propiedad intel ectual
conforme alo previsto en la presente parte que permitan la adopcion de medidas eficaces contra
cualquier accion infractora de los derechos de propiedad intelectual a que se refiere el presente
Acuerdo, con inclusion de recursos agiles para prevenir lasinfracciones y de recursos que
constituyan un medio eficaz de disuasion de nuevas infracciones. Estos procedimiento se
aplicaran de forma que se evite la creacion de obstéculo a comercio legitimo y deberan prever
salvaguardias contra su abuso.”

7 Ver articulos 41 a61 del Acuerdo delos ADPIC.

8 Ver articulo 229 y subsecuentes de la Ley Federal del Derecho de Autor, y 156 a 184 del
Reglamento de la citada ley.

¥ Verarticulos 229y 231 delaLey Federal del Derecho de Autor.
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77. Lasprimeras, esdecir, lasinfracciones en materia de derechos de autor, son sancionadas
directamente por € Instituto Nacional del Derecho de Autor (INDAUTOR). Tales
infracciones describen actos que no implican el uso y explotacion de las obras o prestaciones
protegidas por € derecho de autor, sino esencial mente aspectos relacionados con latutela de
ciertos derechos de naturaleza moral y algunos aspectos rel acionados con entidades de gestion
colectiva.

78. Lasresoluciones dictadas alas infracciones en materia de derechos de autor son
recurribles através del recurso de revision ante la misma autoridad que dicté la resolucién
respectiva. En contra de ésta procede €l recurso de nulidad ante e Tribunal de Justicia Fiscal
y Administrativay finalmente el juicio de amparo ante el Tribunal Colegiado en Materia
Administrativa.

79. Por su parte, las infracciones en materia de comercio son sancionadas por €l Instituto
Mexicano de la Propiedad Industrial (IMPI). Talesinfracciones tiene que ver con el uso no
autorizado, con fines de lucro, de obras o prestaciones protegidas por el derecho de autor. En
contra de las resoluciones dictadas por € IMPI, procede lainterposicion de los mismos
recursos descritos para las infracciones en materia de derechos de autor.

80. Enambos procedimientos, INDAUTOR e IMPI) es posible obtener de la autoridad
administrativala aplicacién de medidas precautorias de aseguramiento para evitar que se
sigan lesionando |os derechos de autor, garantizando através de |a fianza respectiva los dafios
Yy perjuicios que tales medidas precautorias pudieran ocasionar a presunto responsable.

81. Lareparacion delos dafios materiales y/o morales asi como laindemnizacién por dafios
y perjuicios por violacion alos derechos tutelados por laley autoral mexicana se sancionan
con un porcentgje que no serdinferior a 40% del precio de venta al publico del producto
original o de laprestacion original de cualquier tipo de servicios que impliquen violacion a
alguno de | os derechos tutelados por dicha ley.”

82. En materiapena debo sefidar que € capitulo de delitos en materia de Derechos de
Autor y de Derechos Conexos fue suprimido de laley especial mexicana, paraincorporarlo, a
partir del 24 de diciembre de 1996, en el Cédigo Penal Federal, en donde précticamente todos
los tipos penal es descritos, se persiguen Unicamente por querella de parte ofendida, variando
las reglas de prescripcidn, atendiendo ala penaidad impuesta en cada caso. El Cédigo Pena
Federa hadispuesto en €l articulo 424 Bis, una serie de conductas tipicas calificandolas como
delitos graves, cuya pena corpora puede ser de entre 3 a 12 afios de prisién, sin que €
presunto responsabl e alcance el beneficio de lalibertad caucional. De la mismamanera, €
mismo ordenamiento legal prevé que en ningun caso lareparacion del dafio material sera
inferior a cuando menos & 40% del precio de ventaa publico, multiplicado por € nimero de
giemplares de lareproduccionilegal.

83. Aunque alafecha de preparacion de este trabajo la Suprema Corte de Justiciade la
Nacion no se ha pronunciado al respecto, recientemente lo hizo en relacion con lamateriade
la Propiedad Industrial en donde se dict6 jurisprudencia establ eciéndose que para que los
titulares de derechos presumiblemente afectados por |a violacion alos derechos exclusivos
gue poseen puedan acudir ante lainstanciajudicial areclamar € pago de los dafios y

2 Asilodisponeé articulo 216 Bisde laLey Federal del Derecho de Autor.
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perjuicios que se les hubieren ocasionado, deben en primerainstancia agotar 1os

procedi mientos administrativos previstos en las |eyes especiales, mediante la declaratoria de
infraccion que la autoridad administrativa especializada en la materia emita a respecto.
Mediante esta jurisprudencia se ha evitado que los titulares de derechos afectados den inicio
simultaneo a acciones de reparacion de dafios y perjuicios por laviajudicial, a tiempo que
promueven administrativamente la declaracion de lainfraccion respectiva.

84. Si bien escierto que dichajurisprudencia solo acanza acciones relacionadas con los
derechos tutelados por la Ley de la Propiedad Industrial, considero que la autoridad judicial
por igual la aplicaria para casos relacionados con el derecho de autor y/o los derechos
conexos, impidiendo latramitacion del proceso judicial de dafios y perjuicios hasta en tanto la
infraccion administrativa en materia de derechos de autor o de comercio hubiere sido dictada.

[Fin del documento]



