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Esta publicacion es una adaptacion ala normativa costarricense del documento originario
publicado por la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) en 2023, titula-
do “Expresion creativa: Introduccion al derecho de autory los derechos conexos para las

pequenas y medianas empresas”’, el cual se ha modificado pararesponder ala legislacion

nacional costarricense porelMagister Rodolfo Alfaro Pineda en estrecha colaboraciéncon
el Registro Nacional de la Republica de Costa Ricay de acuerdo conlalicencia CC BY 3.0
IGO. La Secretaria de la OMPI no asume responsabilidad alguna por la modificacion o tra-
duccion del contenido original.

Enella se ofrece unaintroduccion al derecho de autor y los derechos conexos para directores
de empresasyemprendedores.'Utilizando unlenguaje sencillo, se exponenlos aspectosdela
normativa costarricenseylapracticadel derecho de autorylos derechos conexos que afectan
alas estrategias comerciales de las empresas.

Muchas empresas dependen del derecho de autory los derechos conexos. Tradicionalmente,
ha sido asiconlas empresas pertenecientes a sectores como laindustria grafica, la editorial, la
musical y audiovisual (ciney television), la produccion, la publicidad, la comunicacidny el mar-
keting, la artesania, las artes visuales y escénicas, el disefio y lamoday la radiodifusién. Enlas
ultimas décadas, las empresas que operan en sectores de contenido digital también han ad-
quirido dependencia de una proteccion eficaz del derecho de autory los derechos conexos.
Porlo tanto, enla practica, enun dia de trabajo ordinario es probable que los propietarios y los
empleados de la mayoria de las empresas creen o utilicen materiales protegidos por derecho
de autory derechos conexos.

Esta guia estd concebida paraayudaralas pequefiasy medianas empresas (pymes) a:

entender cémo protegerlas obras que crean o sobre las que poseen derechos;
obtenerelmaximorendimiento delosderechosde autoro derechosconexos que poseen,y

evitarlainfraccion delderecho de autor o los derechos conexos de terceros.

Esta guia ofrece una introduccién exhaustiva al derecho de autor y los derechos conexos.
Asimismo, se remite a otras publicaciones de la OMPI que pueden descargarse gratuita-
mente en www.wipo.int/publications. No obstante, ni esta guia nininguna de las fuentes ci-

tadas pueden sustituiraun asesoramiento juridico profesional.

' Nota: Todaslas menciones de cargos o colectivos que se hacenen el presente documento songenéricasencuanto al
Sexo.


https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4640&plang=ES
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4640&plang=ES
http://www.wipo.int/publications
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.Qué es el derecho de autor?

El derecho de autor confiere a los autores, compositores, programadores informaticos, di-
sefiadores de paginas web y otros creadores (todos ellos, designados como “creadores”)
proteccidnjuridica para sus creaciones literarias, artisticas, dramaticas o de otro tipo (gene-
ralmente designadas como “obras”).

El derecho de autor protege una amplia variedad de obras originales, como libros, revistas,
periddicos, musica, pinturas, fotografias, esculturas, disefios arquitectdnicos y edificios,

peliculas, obras teatrales, programas informaticos, videojuegos y bases de datos originales
(vermas informacion).

Lamayorparte delas empresasimprimen folletos o publican anuncios que contienen material (comoimagenes o texto) protegido
porelderecho de autor. Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccidn alderecho de autory
los derechos conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp.14.

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasymedianas empresas”,pp.14.

La legislacion del derecho de autor reconoce al autor de una obra un conjunto variado de de-
rechos exclusivos sobre ella durante un periodo de tiempo limitado, aunque algunos derechos
morales sonde caracter perpetuo.
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Estos derechos permiten al autor controlar el aprovechamiento econdmico de su obra de di-
versasmanerasy percibirunaretribucién. Elderecho de autortambién confiere “derechos mo-
rales”, que, entre otras cosas, protegenlareputacion delautory surelaciénconlaobra.

El derecho de autor puede utilizarse para proteger las creaciones cotidianas, asicomo la lite-
ratura, lamusicay el arte. En consecuencia, enla actividad de lamayoria de las empresas se ve
afectado material que puede estar protegido por el derecho de autor. Son ejemplos de ello
los programas informaticos, el contenido de Internet (si se trata de obras literarias, artisticas
o cientificas), los catalogos de productos, los boletines de noticias, las fichas de instruccio-
nes o manuales de funcionamiento de maquinas o productos de consumo, los manuales de
usuario, de reparacion o de mantenimiento de distintos tipos de equipos, las obras artisticas
y el texto que contienenladocumentacion, las etiquetas o el envase de un producto sise trata
de undisefo artistico, el material publicitario, los carteles y las paginas web. En casitodos los
paises, elderecho de autortambién puede servir para protegerbocetos, dibujos o disefios de
productos fabricados.

:Qué son los derechos conexos?

En muchos paises, especialmente aquellos en los que el derecho de autor ha evolucionado a
partirde una tradicion de Derecho civil, las expresiones “derechos conexos” o “derechos afines”
serefierenaun ambito del Derecho diferente del derecho de autor, sibienrelacionado conél. Es
el caso, porejemplo, de Costa Rica, Alemania, Brasil, la Republica Popular China, Francia e Indo-
nesia. Mientras que el derecho de autor estd concebido para proteger las obras de los autores,
los derechos afines o conexos protegen adeterminadas personas o empresas que desempefian
un papel importante en la representacién, comunicacion o divulgacién del contenido al publi-
co, esté protegido o no dicho contenido por el derecho de autor. En otros paises, especialmen-
te aquellos enlos que el derecho de autor ha evolucionado a partir de una tradicidon de Derecho
comun, todos estos derechos o algunos de ellos se consideran parte del derecho de autor. Eslo
que sucede, porejemplo, conAustralia, los Estados Unidos de América, laIndia, Nigeriay el Reino
Unido. No obstante, estos paises pueden diferenciar entre distintos tipos de derecho de autor,
como el que protege las “obras de autor”y el que protege las “obras de empresa”.
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En esta guia se utiliza la expresion “derechos conexos”. Almismo tiempo, dado que en muchas si-
tuacioneslas normas que rigen los derechos conexos son las mismas que para el derecho de au-
tor, salvo que se indique lo contrario, las referencias que en la guia se hagan al “derecho de autor”
también deben entenderse validas paralos derechos conexos; las referencias a “obras” también
se han de entender hechas al objeto de los derechos conexos, y las referencias alos “autores” se
deben considerarvalidas también para los titulares de derechos conexos.

Los derechos conexos mas comunes sonlos siguientes:

Los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes (p. €j., actores y musicos) sobre sus
interpretaciones. Esto incluye las interpretacionesy ejecuciones en directo o grabadas de
obrasartisticas, dramaticas o musicales preexistentes, asicomolas declamacionesylectu-
rasendirectode obrasliterarias preexistentesylasinterpretaciones o ejecuciones audiovi-
suales. Unainterpretacion o ejecucion también puede ser de caracter improvisado, ya sea
original o esté basada enuna obra preexistente.

Los derechos de los productores de grabaciones sonoras (o “fonogramas”) en sus propias
producciones musicales, porejemplo, cuando esas grabaciones se reproducenenun club,
se transmiten por streaming o se distribuyen en formato fisico (vinilos, CD, etc.).

Los derechos de los organismos de radiodifusidon sobre sus propias transmisiones, por
ejemplo, de programas deradioy televisidn, yaseapormedios analdgicos o digitales, tanto
de manerainaldmbrica como por sistemas de cable (hilo o guia artificial).

En todos los casos, no es preciso que la obra ejecutada, grabada o emitida por radiodifusién
haya sido previamente fijada en ningun soporte o formato. Puede estar protegida porelderecho
de autoro puede serde dominio publico.

Enalgunos paises se reconocen, ademas, otros derechos conexos (ver mas informacion).

lasinterpretaciones o ejecuciones de lacancidon poruno o mas musicos o cantantes;

las grabaciones sonoras deinterpretaciones o ejecuciones de la cancion, hechas por pro-
ductores;

las emisiones de las interpretaciones o ejecuciones de la cancién que efectien los orga-
nismos de radiodifusién,y

las ediciones de lapartituraylaletra publicadas poruna editorial.
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.En qué sentido sonrelevantes para suempresa
el derecho de autor y los derechos conexos?

Elderecho de autor protege los elementos literarios, artisticos, dramaticos u otros elemen-
tos creativos de los productos y servicios. Los derechos conexos protegen ciertos ele-
mentos de interpretacion, técnicosy organizativos de los productosy servicios. El derecho
de autory los derechos conexos permiten a sus titulares impedir que estos elementos (sus
“obras”) sean utilizados por terceros sin suconsentimiento. Porlo tanto, el derecho de autor
y los derechos conexos permiten alaempresahacerlo siguiente:

Controlarlaexplotacion comercial de las obras. Las obras protegidas porelderecho de autor
y los derechos conexos no pueden ser copiadas ni explotadas por terceros sin la previa auto-
rizacion del titular de los derechos, a no ser que sea de aplicacién una limitacién o excepcion.
Esta exclusividad sobre el uso de las obras protegidas por el derecho de autory los derechos
conexos ayuda alasempresas a obtenery mantenerunaventaja competitivaenelmercado.

Generar ingresos. Al igual que el propietario de un bien material, el titular del derecho
de autor o de un derecho conexo puede autorizar el uso de su derecho o bien ceder los
derechos patrimoniales, en todo o en parte, a un tercero mediante compraventa, dona-
cion o sucesion hereditaria. Hay distintas formas de comercializar el derecho de autory
los derechos conexos. Una opcidn consiste en realizar y vender multiples copias de una
obra protegida por el derecho de autor (p. €j.,impresiones de una fotografia) o del objeto
de los derechos conexos (p. ej., copias de una grabacidn sonora); otra es vender (ceder)
los derechos patrimoniales de autorolos derechos conexos a otrapersona o empresa, en
todo o enparte. Porultimo, unaterceraopcion(muchasveces preferible) es concederuna
licenciaporelusodelasobras, lo que entrafia permitir que otra persona o empresa utilice
los derechos de autor o derechos conexos a cambio de una contraprestacién, enlas con-
diciones pactadas (ver masinformacion).

Recaudarfondos. Las empresas titulares de sus propios derechos de autory derechos co-
nexos (p. €j., una cartera de derechos de distribucidn sobre una serie de peliculas) pueden
conseguir préstamos de instituciones financieras utilizando sus derechos como garantia,
de manera que los inversores y prestamistas puedan obtener el consiguiente derecho de
garantia. Por la Ley de Garantias Mobiliarias se permite gravar derechos de propiedad in-
telectualy flujos de efectivo, como regalias, mediante contratos de garantia mobiliaria que
soninscritos en el Sistema de Garantias Mobiliarias adscrito al Registro Nacional.

Tomar medidas contralos infractores. El derecho de autory los derechos conexos permiten
asustitularesemprenderaccioneslegales contratodo aquel que invada sus derechos exclu-
sivos (el “infractor”), a fin de obtener medidas en frontera o unareparacionjudicial. Estarepa-
racion usualmente consiste en unaindemnizacion econémica. Los actos procesales en sede
judicialvan desde solicitudes de prueba anticipaday medidas cautelares contralainfraccion,
hasta sentencias que ordenan el pago de daflos y perjuicios, la destruccion de las obras in-
fractoras, elpago delas costas procesalesy deloshonorarios de abogados. Tambiénse pue-
denimponersanciones penales porconductas dolosas que transgredan ciertosderechosde
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autory conexos. También puede existir la posibilidad de actuarlegalmente contra quien ayu-
de aotros acometerlainfraccién proporcionandoleslos medios paraello.

Utilizar obras de terceros. Utilizar una obra con fines comerciales en virtud del derecho de
autor o de derechos conexos de terceros puede incrementar larentabilidad de unaempre-
sa, incluida suimagen de marca. Por ejemplo, reproducir muisica enunrestaurante, unbaro
latienda de un aeropuerto hace mas satisfactoria la experiencia de los clientes que utilizan
un servicio o visitan un establecimiento comercial. Sin embargo, esta utilizacion de la musi-
carequiere unalicencia, ano ser gue sea de aplicacion una limitacion o una excepcion (ver
mas informacion). Esimportante entender el derecho de autorylos derechos conexos para
sabercuandose precisaunalicenciay como conseguirla. Obtenerunalicenciaporparte del
titular del derecho de autor o los derechos conexos cuando se necesita evitara conflictos,
que puedendesembocarenjuicios potencialmente largos, carosy de resultadoincierto.

:Como se obtienen el derecho de autory los
derechos conexos?

Costa Rica posee una importante normativa que consagra el derecho de autor y los derechos
conexos. Asipor ejemplo, la Constitucidn Politica establece el derecho exclusivo derivado de la
propiedadintelectual en general; la Declaraciéon Universal de los Derechos Humanos; el Conve-
nio de Berna para la Proteccidn de Obras Literarias y Artisticas; la Convencion de Roma sobre la
Proteccion delos Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de Fonogramasylos Orga-
nismos de Radiodifusién; el Tratado de la OMPI sobre Derechos de Autor (WCT); el Tratado de la
OMPI sobre Interpretacién o Ejecuciony Fonogramas (WPPT); el Tratado de Beijing sobre Inter-
pretacionesy Ejecuciones Audiovisuales; el Tratado de Marrakech para Facilitar el Acceso alas
Obras Publicadas alas Personas Ciegas, con Discapacidad Visual o con Otras Dificultades para
Accederal Texto Impreso; el Acuerdo sobre los Aspectos delos Derechos de Propiedad Intelec-
tualrelacionados conel Comercio (ADPIC) de la Organizacién Mundial de Comercio; tratados de
libre comercio bilaterales y multilaterales con disposiciones sobre propiedad intelectual, inclu-
yendo el Derecho de Autory los Derechos Conexos; la Ley sobre Derechos de Autory Derechos
Conexos;laley deProcedimientos de Observanciadelos Derechos de PropiedadIntelectual;la
Ley de Interpretacion Auténtica sobre sociedadesy asociaciones de la Ley de Derechos de Au-
tory Derechos Conexos; el Reglamento a la Ley de Derechos de Autor y Derechos Conexos; el
Reglamento al Articulo 50 de la Ley de Derechos de Autor y Derechos Conexos; el Reglamento
de Proteccidénal Software en el Gobierno Central; el Reglamento sobrela LimitacionalaRespon-
sabilidad de los Proveedores de Servicios por Infracciones a Derechos de Autor y Conexos de
Acuerdo con el Articulo 15.11.27 del Tratado de Libre Comercio Republica Dominicana Centroa-
mérica- Estados Unidos;y diversas circulares administrativas que regulanlos asuntos que porley
oreglamento soncompetenciadelRegistro de Propiedad Intelectual. Antes de tomarimportan-
tes decisiones comerciales que afecten alos derechos de autor o derechos conexos, también
puede sernecesario el asesoramiento juridico de un profesional acreditado.


https://www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html
https://www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html
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Como puede verse, Costa Rica ha suscrito importantes tratados internacionales que han
permitido alcanzar una considerable armonizacién internacional del derecho de autory los
derechos conexos. El anexo 2 contiene unallista explicativa de los principales tratados inter-
nacionales existentes en este ambito.

Gracias a estos tratados internacionales, en gran nimero de paises la proteccién del dere-
cho de autor y los derechos conexos se hace efectiva sin formalidad alguna, como puede
serunaexigenciade registro, el depdsito de copias de la obra, laemisién de unamenciénde
reserva delderecho de autor, lainsercién del simbolo ©, o el pago de unatasa. En CostaRica
las obras literarias y artisticas quedan automaticamente protegidas por el simple hecho de
la creacion, independientemente de cualquier formalidad o solemnidad. El Unico requisito
paraque unaobraesté protegida es que seaoriginal, cualquiera que sea su género, formade
expresiéon, mérito o destino. (ver masinformacion).

:Hay otras vias juridicas para protegerla
propiedad intelectual?

Dependiendo delanaturaleza del negocio, también puede serposible utilizar alguno de los si-
guientes tipos de derechos de propiedadintelectual (Pl) para proteger susintereses:

Marcas. La marca confiere exclusividad sobre un signo (palabra, logotipo, color o combinacién
de estos) que sirve para diferenciarlos productos o servicios de unaempresadelos de otras.

Disefios (dibujos y modelos) industriales. La exclusividad sobre las caracteristicas orna-
mentales o estéticas de un producto se puede obtener mediante los disefios industriales.

Patentes. Las patentes pueden proteger las invenciones que, entre otros requisitos, pre-
sentenun grado suficiente de novedad, actividad inventivay aplicacionindustrial.

Secretos comerciales. La informacidén que tenga un valor comercial puede protegerse
como secreto comercial siempre que se hayan adoptado medidas razonables para mante-
ner su confidencialidad.

Competencia desleal. Esta legislacion puede permitir actuar contra las practicas comer-
ciales desleales delos competidores. La proteccion contralacompetenciadesleal confre-
cuenciatambién confiere cierta proteccion adicional contra la copia de diversos aspectos
de los productos cuando no sea posible recurrir a otros tipos de derechos de Pl. Aun asi, la
proteccién que proporcionan otros derechos de Plnormalmente es mayor que la que existe
contralacompetencia desleal.

Enocasionesse utilizan simultanea o sucesivamente distintos derechos de Pl para protegerel mis-
mo material. Por ejemplo, aunque las obras relacionadas con Mickey Mouse generalmente estan
protegidas por el derecho de autor, en muchos paises laimageny el nombre de Mickey también
estanregistrados como marcas. En funcidn de la normativa nacional sobre la duracion de la pro-
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teccion, elderechode autorrelativo alas obrasenlas que aparece Mickey terminara expirando, sino
lo hahechoya (para obtener mas detalles sobre la duraciéon de la proteccidn, ver mas informacion).
Sinembargo, mientras suregistro siga siendo valido enun pais, lamarca permanecera protegida de
formaindefinida. Esimportante sefialar que lalegislacion de derecho de autorylade marcas prote-
genfrente ausos diferentes, y una utilizacion puede vulnerarun derecho de autor, pero no constituir
unaviolacionde marca,yalainversa.

13-
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:Quée tipos de obras estan protegidos por el
derecho de autor?

Enlamayoriadelos paises, lahistoriadelderecho de autorse caracteriza porlaampliaciongra-
dualdelostiposdeobrassusceptibles de proteccion. Algunos paises establecenuna “listace-
rrada” de las categorias de obras que protege la legislacion nacional de derecho de autor. En
ellos, siunaobrano pertenece aningunadelas categorias delalista,no puede estarprotegida.

En Costa Rica la normativa de derecho de autor se basa en una definicidn abierta del concepto
de “obra”, complementada por una lista no exhaustiva de categorias de obras susceptibles de
proteccién eincluye atodaslas producciones enlos campos literario, cientificoy artistico, cual-
quiera que sealaformade expresion.

Asi,lostipos de obras que protege elderecho de autor suelenserampliosy relativamente flexi-
bles. Incluyen, de manera ejemplificativa, los siguientes:

obras literarias en sentido amplio (p. €j., libros impresos en papel, digitales y sonoros, fo-
lletos, cartas, conferencias, alocuciones, sermones, periddicos, revistas, fichas técnicas,
manuales deinstruccionesy catalogos);

obras o composiciones musicales, conosinletra, incluidas lasrecopilaciones;
obras dramaticas (p. ej. obras teatrales y dramatico-musicales);
obrasradiofdnicas (p. j. radionovelas);

obras artisticas o de artes visuales en sentido amplio (p. ej., dibujos, pinturas, esculturas,
grabados, litografias y material grafico informatico);

obras plasticasrelativas ala geografia, latopografia, la arquitectura o las ciencias;
ilustraciones, mapas, planos, croquis, globosterrdqueos, graficos, diagramasy dibujos técnicos;
obras fotograficas (tanto en papel como en formato digital);

obras coreograficasy pantomimas (p. €j. obras de danza);

programas informaticos, incluido el software, sus versiones sucesivasy los programas de-
rivados (ver masinformacion);

algunostipos de bases de datos (ver mas informacion);
anuncios, textos comercialesy etiquetas;

obras cinematograficas o audiovisuales, incluidas las de animacion, los programas de tele-
visidn, anuncios publicitarios, videos y las difundidas por Internet;

programas multimediay videojuegos (ver mas informacion);

obras de arte aplicado (como lajoyeria artistica, el papel pintado, artesanias, moday las al-
fombras: (ver masinformacion);

colecciones de obras (p. e]. antologias y compilaciones de datos legibles por maquina que
constituyan creaciones de caracterintelectual);
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» obras derivadas (p. j. adaptaciones, traduccionesy arreglos musicales que sin pertenecer
aldominio publico hayan sido autorizadas por sus autores).

Con la excepcidn de una conocida resolucion judicial neerlandesa que concedid proteccion
de derecho de autor al olor de un perfume,' generalmente se admite que los sabores y olores
no estan protegidos porel derecho de autor.

Esimportante recalcar que los tipos de obras reconocidas por el derecho de autor no siempre
se corresponden conlos artefactosy demas objetos que generalmente identificamos conelre-
sultado dela creatividad. Ademas, un mismo objeto puede abarcar varias categorias de obras.

Por ejemplo, un libro puede contener una obra literaria en forma de novela, ademas de obras
artisticas o fotograficas en forma de ilustraciones o portada. También pueden entrar en juego
los derechos conexos sobre el disefo tipografico de la edicidn publicada, asicomo los dere-
chos delos actores que intervengan enlaversion de audiolibro, o los derechos de los produc-
tores de dicho audiolibro. La adaptaciéon cinematografica del liboro también dara lugarala adi-
cionde mas categorias de derechos.

[ el T3

Un excelente ejemplo delacomplejidad que puede llegar a producirse lo proporcionanlos
videojuegos.
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Los videojuegos normalmente combinan varios tipos de obras, como software, texto, historias y
personajes, animacion y otras obras artisticas, video y musica. Por si mismo, cada uno de estos
elementos puede sersusceptible de proteccion por el derecho de autor, siempre que cumpla las
condiciones paraello. Elresultado es o que se puede llamar “proteccion distributiva de los dere-
chos de autor”: una proteccion diferente para cada uno de los elementos del videojuego. Asi se
reconoce en el tratamiento legal de los videojuegos en muchos ordenamientos juridicos, como
Brasil, Egipto, los Estados Unidos de América, India, Japon, Reino Unido, Singapur, Sudafricay la
UniénEuropea. Los derechos conexostambiénpueden protegerlasaportacionesdelosintérpre-
tes o ejecutantes que, en su caso, aparezcan en las grabaciones sonoras o peliculas utilizadas en
unvideojuego, asicomo de los productores de estas.

Ademas, el propio videojuego es objeto de proteccion por el derecho de autor. En los ordena-
mientos juridicos que utilizan definiciones abiertas del concepto de “obra” (como la Unién Euro-
pea, Brasil,laRepublicade Corea o CostaRica), estono generadudas, sibienlaclasificacionde un
videojuego dentro de undeterminado tipo de obra (p. €j., software, obra audiovisual, etc.) puede
tener consecuencias legales (p. ej., puede afectar ala duracion de la proteccién del derecho de
autor, alatitularidad de los derechosy al tipo de actos que vulneran estos derechos).

La proteccion del videojuego en si resulta mas problematica en paises cuyas legislaciones
de derecho de autor establecen “listas cerradas” de categorias protegidas de obras (vér mas
informacion). En estos casos, una solucidon consiste en considerar que los videojuegos estan
comprendidos en una de esas categorias. Es lo que sucede, por ejemplo, en la India y Kenia,
que tratan los videojuegos como obras cinematograficas. En la medida en que las personas
reconocidas en la legislacion nacional como coautoras de obras audiovisuales o cinemato-
graficas -productores, directores, argumentistas o compositores de labanda sonora original
hecha especialmente parala pelicula- no son necesariamente las mismas que participan en el
desarrollo de los videojuegos, esta soluciéon no siempre parece idonea (véanse mas detalles
sobrelapaternidad delderecho de autorenlapagina50). De otramanera, quiza no sea posible
la proteccion del videojuego en si. Por ejemplo, el Reino Unido no reconoce un concepto de
obra audiovisual o cinematografica en su lista cerrada de obras susceptibles de proteccion.
También ha rechazado proteger los videojuegos como “obras dramaticas”, al considerar que
no cumplen el requisito de unidad suficiente que les permita ser representados ante el publi-
co: antes bien, lasecuencia deiméagenes que se muestran en la pantalla difiere de una partida
aotra, aunque eljugador sea el mismo.

En casi todos los ordenamientos juridicos, incluido Costa Rica, el software en que se basa un
videojuego se protege como obra literaria. Esto merece atencion, debido al frecuente uso en
elsectordelo que se conoce como “middleware” o programa intermedio, un software flexible y
reutilizable desarrolladoy comprobado porun proveedor externo. Este software se puede utili-
zarcomo base técnica de unvideojuego, pudiendo asiser compartido pormultiples juegos. Por
ejemplo, los populares juegos Civilizaton VI y Fortnite ofrecen a los usuarios experiencias muy
diferentes, pero estdn basados en el mismo cédigo fuente de middleware: DirectX 12. Los de-
sarrolladores de videojuegos querecurran a este software de terceros generalmente solo seran
titulares del derecho de autor sobre el cédigo individualizado que hayan escrito por encima del
middleware, de modo que no podran ejercer acciones contra quienes copien este ultimo.

Es preciso sefalar que el derecho de autor no protege las ideas en las que se basa un video-
juego (ver mas informacion). Por lo tanto, una empresa que haya desarrollado, por ejemplo,
un juego de billar en linea no podra impedir que otros creen también sus propios juegos de
billar en linea. En la medida en que las similitudes en la apariencia del juego en la pantalla (los
resultados que se ven enlapantalla) sean atribuibles alanaturaleza deljuego, no existira viola-
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cionalgunadelderecho de autor, porel mismo motivo porel que elhecho de que dos pasteles
tenganelmismo saborno significaque larecetade uno seaunacopiadelarecetadelotro. Por
el contrario, tales resultados pueden constituir scénes a faire o clichés de género, elementos
habituales sobre los que no cabe hacer valer derechos de autor. Esto significa que videojue-
gos muy sencillos (porejemplo, losjuegos de naipes) que carezcan de elementos audiovisua-
les o argumentos originales solo pueden aspirar ala proteccion del software subyacente.

En los ultimos afios se han hecho muy populares los “deportes electrénicos”, competiciones
mediante videojuegos, a menudo en torneos de multijugador en los que participan jugadores
profesionales, yaseaconcaracterindividual o en equipo. Estostorneos pueden grabarsey emi-
tirse por radiodifusiéon o comunicarse por otros medios al publico, o se pueden poner a dispo-
sicion del publico en linea para su transmision en directo. El auge de los deportes electréonicos
aflade nuevas categorias de derechos para los productores y organismos de radiodifusion y
suscita la cuestion de silos jugadores o comentaristas pueden considerarse autores a efectos
del derecho de autor o intérpretes a efectos de los derechos conexos. La necesidad de unos
derechos claros para la explotacidn comercial de estos eventos hace alin mas urgente dar una
respuesta definitiva a la cuestion de si los videojuegos y los elementos que los conforman son
susceptibles de proteccién porderecho de autor.

Proteccion de los programas informaticos

Tras un intenso debate en los afios setenta y ochenta, actualmente existe un consenso inter-
nacional en que los programas informaticos pueden estar protegidos por el derecho de autor.
Estaconclusién se hallafirmemente arraigada enlas disposiciones del Tratado de la OMPl sobre
Derecho de Autor (WCT), adoptado en 1996, que exige que los programas informaticos estén
protegidos como “obras literarias”. Esto es asino solo con las instrucciones legibles por el ser
humano (cédigo fuente), sino también las binarias legibles por maquina (cédigo objeto). Es im-
portante tener en cuenta que a los programas informaticos se les aplican las mismas condicio-
nes de proteccidon que a cualquier otra obra. En consecuencia, solo disfrutaran de proteccion
delderecho de autor sison originales, conforme al nivel de originalidad exigido enlalegislacion
nacional de derecho de autor (ver mas informacion).
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp. 22

Cabe observar que el derecho de autor no protege lasideas enlas que se basa una obra (vér masin-
formacion). En consecuencia, las funciones, sistemas, procedimientos, procesos, algoritmosy mé-
todos operativos o logica utilizada en los programas no son susceptibles de proteccion por el dere-
cho de autor. De igual manera, los lenguajes de programacion y el formato de los archivos de datos
utilizados enlos programas generalmente se entienden excluidos del alcance del derecho de autor.
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También se han de distinguir los programas informaticos de otros elementos conexos. Por ejemplo,
algunos érganosjurisdiccionales han declarado que unainterfaz grafica de usuario (IGU), es decir, una
interfaz que permite al usuariointeractuarconun programainformatico, no constituye ensiun progra-
ma, porloquenoessusceptible de proteccioncomo obraliteraria. Sinembargo, unalGU puede acce-
deratal proteccion como obra artistica, por ejemplo, si es suficientemente original. En las legislacio-
nes que exigen fijacion (vérmasinformacion), deberia sersuficiente el codigo informatico delalGU.

La exclusion de la proteccion del derecho de autor parala funcionalidad de un programa informati-
co puede tenerimportantes consecuencias practicas, pues el valor econémico de los programas
viene dado en gran medida porlos fines funcionales paralos cuales han sido escritos. Sinembargo,
enelmercado delsoftware hay que teneren cuentalaincidencia enlos plazos de entrega, de modo
que la proteccion por derecho de autor del codigo fuente y del coédigo objeto puede permitir alos
productores ampliar el periodo durante el cual pueden obtener una ventaja sobre los competido-
res. Obviamente, encasos de copialiteral o de distribuciénno autorizada de copias de un programa
informatico, raravez sera necesario considerar la cuestion de silas posibles similitudes constituyen
expresion (protegida porelderecho de autor) o funcidn (no protegida por el derecho de autor).

Aparte delderechode autor, distintos elementos del programainformatico también pueden estar
protegidos porotros campos del Derecho.

» Los elementos funcionales del programa pueden estar protegidos por patentes, si se
danciertas condiciones.

» También es una practicacomercial comun tratar como secreto comercial el coédigo fuente
delos programasinformaticos.

» Algunas caracteristicas creadas por los programas informaticos, como los iconos que
aparecenenlapantalla, pueden estar protegidas como disefos industriales.

» Losacuerdos sometidos al Derecho contractual proporcionan unaforma esencial de pro-
teccionjuridica paralos programas informaticos, complementando o incluso sustituyen-
do los derechos de PI. Esta proteccion adicional mediante contratos, como por ejemplo
los contratos de licencia, en ocasiones se denomina “super-copyright”.

» LaleydeProcedimientos de Observanciadelos Derechos de Propiedad Intelectual ofre-
ce proteccion adicional, enla via civil o penal, contra las violaciones del derecho de autor,
incluido el software.

M3s alla de la proteccion legal, como sucede con otros tipos de obras protegidas (ver mas infor-
macion), otra forma de proteger el software es la propia tecnologia; por ejemplo, mediante pro-
gramas de bloqueo de acceso y métodos de cifrado. Esto permite alos productores labrarse su
propia proteccion extrajuridica. La proteccion contrala elusién de medidas tecnoldgicas de pro-
teccion esta incorporada en la Ley de Procedimientos de Observancia de los Derechos de Pro-
piedad Intelectual (ver masinformacion).

Cadaunadelas mencionadas medidaslegalesytecnoldgicas para proteger el software tiene sus
ventajasy desventajas. La protecciéon del software informatico con el derecho de autor:

» norequiereregistro (vermasinformacion);
» porlotanto, nosupone un gasto;
» tieneunaduracionprolongada (ver masinformacion);

» noseextiende alasideas, sistemas, funciones, procedimientos, procesos, algoritmos, méto-
dos de operacion o la légica utilizada en el software; sin embargo, estos elementos pueden
estarprotegidos porpatentes o por el tratamiento del programa como secreto comercial, y



Expresion Creativa

por lo tanto, solo puede proporcionar una proteccién limitada que cubra la forma parti-
cularenquelasideasincorporadas al software se expresanenundeterminado programa
(vermasinformacion).

En Costa Rica el programa de computo comprende también la documentacion técnica, los ma-
nuales de uso, lasversiones sucesivasylos programas derivados.

Unabase de datos es una coleccion de informacién que ha sido compiladay organizada sistema-
ticamente para facilitar su acceso y andlisis. Puede presentarse en papel, formato electrénico u
otros formatos. La normativa de derecho de autor es el principal medio de protecciénjuridica de
las bases de datos que las considera compilaciones de materia, hechos o datos. Sinembargo, no
todaslasbasesde datos estan protegidas porderechode autor, einclusolas quelo estan pueden
gozarsolo de unaproteccionlimitada.

El derecho de autor sélo protege las bases de datos si su contenido esta seleccionado o
dispuesto de tal manera que presenten suficiente originalidad. Al igual que sucede con
el software, asilo exige el WCT. El grado de originalidad requerido varia de un pais a otro
(véase a continuacion), pero en la mayoria de los paises las bases de datos que estan or-
ganizadas conforme areglas basicas (p. €j., por orden alfabético o cronolégico, como un
directorio telefénico o una guia de television) no cumplen el requisito de originalidad. Un
ejemplo de base de datos que se consideraria original en la mayoria de los paises es una
antologia de cuentos, de poesia o de ensayos.

En algunos paises, principalmente Estados y los miembros de la Unién Europea, las bases
de datos no originales estan protegidas por un derecho sui géneris (derecho comparable
al derecho de autor, pero distinto de este) llamado “derecho sobre las bases de datos”.
Esto permite alos fabricantes de bases de datos demandar a sus competidores si extraen
yreutilizan todalabase de datos o una parte sustancial (cuantitativa o cualitativamente) de
ella, siempre que hayan efectuado unainversion sustancial (cuantitativa o cualitativamen-
te) para obtener, verificar o presentar el contenido. Este derecho no existe en CostaRica
Es posible la proteccion acumulativa de una base de datos tanto por el derecho de autor
como porelderecho suigéneris -ahidonde exista-, sise cumplenlas condiciones de cada
uno de ellos. Cuando una base de datos estéa protegida por el derecho de autor, esta pro-
teccion solo se extiende alaformade selecciony presentacion de labase de datos,yno a
su contenido, que puede gozar o no de proteccion especifica del derecho de autor. Tam-
bién es posible la proteccion adicional al margen del derecho de autor, por ejemplo, porla
legislacion en materia de competencia desleal.

;Que requisitos debe reunir una obra para ser
susceptible de proteccion?

Paraaccederalaproteccidnde derechodeautor,unaobratiene que seroriginal. Unaobraoriginal
hade ser “originaria” del autor, es decir,debe habersido creada poreste de formaindependiente
yno copiada delaobrade untercero o de material de dominio publico (ver masinformacion).
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En CostaRica, aunque no existe una definicion expresa de “obra original”, el Reglamento ala
Ley de Derechos de Autory Derechos Conexos contiene una norma que indica que una obra
derivada eslabasadaen otraya existente y producida como resultado una creacion distinta,
con caracteristicas de originalidad. De ahi puede generalizarse entonces que “originalidad”
significa toda creacion distinta, es decir, que pueda diferenciarse de las existentes. En cual-
quiercaso, unaobragozade proteccidnde derecho de autorconindependencia de suméri-
to, forma de expresion o efecto creativo/estético.

Porlotanto, elderecho de autortambién puede proteger(aungue no siempre), porejemplo, las
etiquetas del envase, las recetas, las guias técnicas, los manuales de instrucciones o dibujos
deingenieria, asicomo los dibujos, pongamos, de un nifo de tres anos.

Entodos los casos, la originalidad se refiere a la expresidn del autor, y no a laidea subyacente
(véase mas adelante).

En Costa Ricano se exige que la obra esté fijada en un soporte material, es decir, incorporada
enunmedio. Siun solista de maneraimprovisada crea una obra musical envivo, el derecho de
autor la protege por el simple hecho de la creacidn, aunque no esté transcrita en un pentagra-
ma ni fijada en un dispositivo electrénico o de acetato. No obstante, existen obras que por su
naturaleza solo se concibenfijadas enunsoporte fisico o digital, como las obras plasticas o los
programas de ordenador. Elhecho de que una obra en formato digital solo pueda serleida por
una computadora, por consistir solamente en ceros y unos, no afecta a su posible proteccion
por el derecho de autor. Por ejemplo, una obra puede estar fijada por escrito en papel, alma-
cenadaenundisco, pintadaenunlienzo o grabadaenunacinta. Enlos paisesdonde se exigela
fijacidn, no se protegenlas obras coreograficas improvisadas, los discursos nilas actuaciones
musicales que no hayansido escritas o grabadas. Siserequiere lafijacion, estapuedellevarlaa
cabo tanto el propio autor como otra persona.

El derecho de autor protege las obras publicadas y las no publicadas.
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;Qué aspectos de una obra no estan
protegidos por derecho de autor?

»

»

Ideas o conceptos. Lalegislacién de derecho de autor solo protege la forma en que se ex-
presa el propio autor. No protege las ideas subyacentes, los conceptos, descubrimientos,
modos de funcionamiento, principios, procedimientos, procesos, formulas, métodos de
operacion, conceptos matematicos o sistemas, independientemente de la forma en que
se describan o incorporen en una obra. Por este motivo, generalmente se entiende que el
derecho de autorno protege los sabores nilos olores. Aunque los conceptosylos métodos
parahaceralguna cosano estan sujetos al derecho de autor, las instrucciones escritasy los
bocetos que explican oilustran el concepto o método silo pueden estar.

Su empresa tiene el derecho de autor sobre un manual de instrucciones que describe la forma
de elaborar cerveza. El derecho de autor sobre el manual le permitira prohibir que otros copienla
combinacion de las palabras de que consta el manualy las ilustraciones utilizadas. Sin embargo,
no le otorgara el derecho aimpedir que los competidores: a) utilicen la maquinaria o apliquen los
procesos y métodos de mercadotecnia descritos en el manual, ni b) escriban otro manual sobre
elaboracion de cerveza consus propias palabras.

Hechos o informacion. El derecho de autor no protege los hechos ni la informacion, ya sean
cientificos, historicos, biograficos o noticias, pero puede proteger la forma en que se expre-
sen, seleccionenodispongan (véase tambiénla protecciondelas bases de datos).

Una biografia comprende multiples hechos de la vida de una persona. El autor puede haber de-
dicado mucho tiempoy esfuerzo a descubrir aspectos de lavida de una persona que antes no se
conocian.Sinembargo, otras personastendranderecho autilizaresoshechos siempre quenoco-
pienlaformaconcretaenque se hayan expresado.
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Los nombres, titulos, esldganes y otros lemas publicitarios normalmente se excluyen de la pro-
teccidonporderecho de autor, aunque algunos paises pueden protegerlos sipresentan suficiente
originalidad. Aungue esto significa que el nombre de un producto o un eslogan publicitario ge-
neralmente no estara protegido porderecho de autor, esta protegido porlanormativade marcas
(ver mas informacion) o por la de competencia desleal (ver mas informacion). En otros casos, la
proteccion puede seracumulativa. Por ejemplo, unlogotipo puede estar protegido por derecho
de autory porlanormativade marcas, sise cumplenlosrespectivos requisitos de tal proteccion.

Las normas oficiales del Estado (como copias de leyes o sentenciasjudiciales) no estan protegi-
das por derecho de autor en algunos paises (ver mas informacion). Asi, se permite reproducirla
edicion oficial de la constitucion, leyes, decretos, acuerdos municipales, reglamentos y demas
actos publicos. Los particulares también pueden publicar los codigos y colecciones legislati-
vas, connotasy comentarios, y cada autor serd duefio de su propio trabajo.

Obras de las artes aplicadas. La proteccién del derecho de autor comprende a las obras de
las artes aplicadas. El articulo 1de la Ley de Derechos de Autor y Derechos Conexos incluye
expresamente alas artes aplicadas comoilustraciones, mapas, planos, croquis; mientras que
elarticulo 3.16 de suReglamento define tales obras como creaciones artisticas con funciones
utilitariasoincorporadasaunarticulo Util, yaseaunaobrade artesania o producidaaescalain-
dustrial. También el aspecto de la obra puede estar protegido porlanormativa sobre disefios
industriales (véase el cuadro a continuacion). Sin embargo, incluso en esos casos la protec-
ciondelderecho de autor puede extenderse alas caracteristicas pictoricas, graficas o escul-
turales que se puedan deslindar de los aspectos funcionales de un articulo. En Costa Ricalos
derechos de autory los derechos sobre los disefios pueden aplicarse simultaneamente; de
hecho, laLey de Patentes de Invencion, Dibujos y Modelos Industriales establece claramente
que la proteccién concedida en este ambito no excluye ni afecta los derechos derivados de
otras disposicioneslegales, enparticularde las normas vigentes sobre derechos de autor.

Las obras de las artes aplicadas (en ocasiones llamadas “obras de artesania artistica”) son
obras de arte utilizadas con fines practicos como productos cotidianos y utiles. Son ejemplos
tipicos la joyeria, las lamparas, la moda, las artesanias y los muebles. Se utiliza este concep-
to en contraposicion alas “bellas artes”, porlas que se entiende la produccion de objetos sin
utilidad practicay cuyo Unico fin es de atraccion estética o estimulacidn intelectual. Asipues,
las obras de las artes aplicadas son de doble naturaleza: pueden considerarse creaciones ar-
tisticas, pero también sirven a un fin practico. Esto las sitla en el limite entre la legislacion de
derecho de autory ladelos disefios industriales. De manera que bien puede aplicarse la pro-
teccionde los disenosindustriales acumulativamente, es decir, sin excluirla proteccion simul-
tanea porviadel derecho de autor.

;. Que proteccion confiere el derecho de autor?

El derecho de autor confiere dos conjuntos o paquetes de derechos. Los derechos patrimonia-
les que protegenlosintereses econdémicos de sutitularylos derechos morales que protegenlos
derechos noecondmicos del autor, como suvinculacion conlaobray suintegridad creativa.
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Los derechos patrimoniales otorgan al titular del derecho de autor el derecho exclusivo a au-

torizar o prohibir determinados usos de una obra. Esto significa que nadie puede ejercer di-

chos derechos sinla autorizacion del titular. Los derechos patrimoniales no se limitan al mero

“derecho a copiar”, sino que comprenden diversos derechos dirigidos aimpedir que otros se

aprovecheninjustamente de una obracreativa.

Los distintos paises establecen diferentes listas de derechos patrimoniales exclusivos. La

legislacion nacional costarricense confiere al titular del derecho de autor los siguientes de-

rechos exclusivos:

» Edicion grafica. Como derecho patrimonial independiente, el autor tiene el derecho exclu-

sivo de autorizarla edicion graficade su obra.

» Reproduccidn (es decir, creacion de “copias”) de la obra de diversas maneras. Es el de-

recho que tiene el titular o duefio de una obra de autorizarlaincorporacién de estaenun
soporte material, usualmente para obtenermultiples ejemplares. Lareproduccioncom-
prende todo acto dirigido a la fijacion material de la obra por cualquier forma, o la ob-
tencién de copias de toda o parte de ella, entre otros modos, porimprenta, dibujo, gra-
bado, fotografia, modelado o cualquier procedimiento de las artes gréficas y plasticas,
asi como la duplicacion o el registro mecanico, electrénico, fonografico o audiovisual.
La reproduccién comprende, por ejemplo, la copia de musica en un dispositivo USB, la
fotocopia de unlibro, la descarga de un programa informatico, la carga de una cancion
enlaredutilizando un servidor de almacenamiento digital, la digitalizacion de una foto-
grafiay su almacenamiento en un disco, el escaneo de un texto, laimpresién de un per-
sonaje de dibujos animados en una camiseta, laincorporacién de parte de una cancion
enunanuevacancionolacopiaporimpresionen 3D de una escultura. Este esuno delos
derechos mas importantes que otorga el derecho de autor. Es importante sefalar aqui
queunacosaeslaobrayotraelsoporte -fisico o digital- que la contiene, de manera que
quienadquiereunlibroimpreso, enrealidad no adquiere laobracuyos derechos perma-
necenencabezade sutitularoduefio-, sino tansolo el soporte material que la contiene,
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es decir, el papel. Obsérvese que el concepto “pirateria” esta relacionado con la trans-
gresidon de este derecho, porque enrealidadlo que un “pirata” hace esincorporarlaobraen
un soporte sin autorizacion del titular o duefios de los derechos, p. €j., clonaje de libros en
papel oreproduccion de peliculas o musica en dispositivos digitales.

» Distribucidn de ejemplares de una obra al publico (“derecho de primera venta”). Distribu-
cion es la puesta a disposicidn del publico de los ejemplares de una obra por medio de la
venta, importacion, préstamo, alquiler o forma similar. El titular de una obra tiene entonces
el derecho de autorizaronola primeraventau otro modo de transmisién de la propiedad de
ejemplares delaobra. Existe unaimportante excepcién al derecho de distribucién, incluida
laimportacionde ejemplares, conocidacomo “doctrinade la primeraventa” o “principio de
agotamiento”. Conforme a estaexcepcion, no existe derecho de distribucidneimportacion
mas alld de la “primera venta” u otra transmision de la propiedad de un ejemplar determina-
do. Asipues, el titular del derecho de autor solo puede controlarelmomento y las condicio-
nes de esta primera accién. Después de ella, se considera que el derecho se ha “agotado”,
de manera que el titular del derecho de autor carece de todo poder de decision sobre la
forma en que se distribuya el ejemplar en el pais. Esto significa que los derechos de distri-
bucién e importacién no pueden oponerse frente a la comercializacidén que terceras per-
sonas realicen de los originales o de los ejemplares puestos legitimamente en el comercio
mediantelaprimeraventa, encualquierpais, poreltitulardelaobraprotegidauotrapersona
que tenga el consentimiento de éste, con la condicidn de que dichas obras no hayan sido
alteradas nimodificadas. Esimportante seflalar que, aunque el comprador puede revender
oregalarlos ejemplares, no puede hacer copias de ellos nirealizar ninguna otra accion que
corresponda alos derechos exclusivos del titular (p. ej., cargarla enlared). Asi, aun cuando
el autoru otro titular haya autorizado la comercializacién de los ejemplares mediante la pri-
meraventa, conservara siempre los demas derechos (modificacion, comunicaciéon publica,
reproduccion, arrendamiento de los ejemplaresy, en su caso, el derecho de persecucion).
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Elprincipio de primera venta o de agotamiento no es aplicable a cierto tipo de obras digitales
como libros electréonicos o audiovisuales en linea. Cuando se adquiere un libro electrénico,
porejemplo, enrealidadlo que se adquiere esuncédigo que brindaelacceso al archivo fuente
que contiene la obra, la que podra visualizarse seguidamente en la respectiva aplicacién, en
un determinado formato y a veces durante un plazo definido, sin que pueda descargarse por
las medidas tecnoldgicas que poseen. Eneste caso no se adquiere ninguna copia o ejemplarde
la obra, lo que imposibilita, en principio, la reproducciény la distribucion: fue solo el acceso lo
que se adquirid. El derecho de reproduccién no esta sujeto alaregla del agotamiento.

En muchos paises existe un intenso debate acerca de la necesidad de revisar la doctrina de la
primera venta para que comprenda los ejemplares digitales. Uno de los argumentos es que,
mientras que los ejemplares fisicos se deterioran con el uso, de manera que los ejemplares de
segunda mano suelen ser menos atractivos que los nuevas, no sucede asi con los ejemplares
digitales. Asimismo, es mucho mas facil organizar la ulterior venta por Internet de ejemplares
digitales usados que la venta de ejemplares fisicos de segunda mano. Esta realidad invita a li-
mitarla aplicaciondeladoctrinade la primeraventa alas ejemplares tangibles de obras; admitir
unmercado de ejemplares digitales usados podria resultar mucho mas lesivo paralosintereses
de los titulares del derecho de autor que admitir un mercado de ejemplares de segunda mano
tangibles. Al mismo tiempo, entre las posibles soluciones estaria la utilizacidén de instrumentos
técnicos para garantizar que solo puedarevenderse un ejemplar “usado” de la obra.

Algunos paises sireconocen una aplicacion limitada de la doctrina del primer ejemplar a los
ejemplares digitales, al menos en determinadas circunstancias. Por ejemplo, en la Unién Eu-
ropea se permite lareventa de licencias para el uso de software descargado de Internet, sila
licencia se haconcedido acambio deun precioy poruntiempoilimitado.

Dadaslas complicaciones que rodeanlos aspectosjuridicos, siempre que la estrategia de laem-
presaincluyalareventa de ejemplares digitales se ha de consultaraun profesionallocal delaPl.

Alquiler de copias de una obra al publico. “Alquilar” generalmente significa poner ejempla-
resde unaobraadisposiciéndel publico parasuuso durante un periodo de tiempo limitado
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a titulo oneroso, es decir, a cambio de una contraprestacién econémica. Porlo tanto, debe
distinguirse de los actos de préstamo publico, que no se realizan a cambio de una contra-
prestacionecondmica(véase acontinuacion). Elderecho dealquilerse aplicaatodotipode
obras, pero enlapractica se asocia con cierto tipo de obras como las cinematograficas, las
musicales o los programas informaticos. Sin embargo, este tipo de alquiler ya ha caido en
desuso conlaaparicidon de las plataformas que utilizan la tecnologia streaming para musica
y peliculas como Spotify, Amazon, Netflix, YouTube, etc.; u Office 365 de Microsoft, a cuyos
programas de coémputo basados enlanube puede tenerse accesounavez que se haya sus-
crito enlineaunalicencia. En el caso del software, el derecho de alquiler puede no existir si
el propio programano es el objeto principal del alquiler, como sucede, porejemplo, conlos
programas informaticos que controlan el encendido de un vehiculo alquilado. A diferencia
del derecho de distribucidn, el derecho de alquiler generalmente no esta sujeto al princi-
pio de agotamiento, lo que significa que el titular del derecho de autor puede controlar to-
doslos actos de alquiler de los ejemplares de su obra. El derecho de distribucidn se refiere
atodaforma de transmisién de la propiedad del soporte que contiene la obra, €j. la venta,
mientras que el derecho de alquiler se refiere a cualquier modalidad de uso del soporte a
cambio de una compensacion. Es decir, no debe entenderse que cuando se venden ejem-
plares se estan transmitiendo la propiedad de los derechos sobre la obra. Elderecho de al-
quilernormalmente solo se extiende alos ejemplares fisicos, no alos electrénicos.

La norma reglamentaria costarricense indica que el derecho de distribuciéon comprende la
modalidad de uso realizada a titulo oneroso como el alquiler, por lo que debe interpretarse
que es licito el préstamo de una obra. El funcionamiento de las bibliotecas publicas se basa
enla doctrina de la primera venta. Por lo tanto, la doctrina de la primera venta permite que las
bibliotecas y otras instituciones puedan prestar los ejemplares de obras libremente tras ad-
quirirlos dado que ello no implica un uso a cambio de una contraprestacion. Lo que no podria
hacer una biblioteca es alquilar la obra. También los editores y las plataformas que brindan el
acceso a catalogos delibros electronicos venden licencias a las bibliotecas para que puedan
concederalosusuarios elacceso alibros electronicos; entodo caso, las bibliotecas deberan
ajustarse alas condiciones contractuales.
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Lostratadosinternacionales sobre elderecho de autorno exigenalos paises otorgaralos titulares
del derecho de autor el derecho de préstamo publico, aunque como se dijo, la normativa costa-
rricense permite el préstamo como forma de distribucidn a titulo gratuito, es decir, sin que medie
contraprestacion; nisiquiera otorgaun derecho de remuneracion paralos autores (generalmente
conocidotambién como “derecho de préstamo publico”).

La ley costarricense establece una excepcion por la que no se requiere autorizacion del titular
delderechopatrimonial: cuando se tratadelareproduccion, distribucion,importacion, puestaa
disposiciondel publicoyrepresentaciono ejecuciénde obras publicadas, por cualquier medio,
sin fines comerciales y para uso exclusivo de personas con discapacidad visual y otras disca-
pacidades que les dificulten el acceso a textos impresos, siempre que dicha utilizacion guarde
relaciondirectaconladiscapacidadrespectiva. Esto confundamento en Tratado de Marrakech
para Facilitar el Acceso alas obras publicadas a las personas ciegas, con discapacidad visual o
conotras dificultades paraacceder al textoimpreso.

Paraobtenermasinformacionsobre elderecho de préstamo publico, véase: www.wipo.int/wipo-
magazine/es/2018/03/article_0007.htmly www.plrinternational.com/

Realizar transformaciones de una obra: por ejemplo, la traduccién de un manual de instruccio-
nes de unidioma a otro, la dramatizacién de una novela, la transferencia de un programa infor-
matico aunnuevo lenguaje de programacion ounnuevo arreglo de una obra musical. Elderecho
de transformaciénesunderecho general del autor o titular a controlar todas las obras derivadas
(todaslasobrasbasadasenunaobraanteriorprotegidaporderecho de autor), seanestasadap-
taciones, arreglos o traducciones a cualquieridioma o dialecto

Comunicacién de la obra al publico, directa o indirectamente, por cualquier proceso. A di-
ferencia del derecho de distribucién, el derecho de comunicacidn al publico se centraenla
divulgacién intangible de las obras. En los términos del Tratado de la OMPI sobre Derecho
de Autor, es el derecho que tiene el autor de autorizar la puesta a disposicidn del publico
de las obras para que este pueda tener acceso a ellas en el momento y desde el lugar que
desee. Incluye la ejecucion, representacion o declaracion; laradiodifusion sonora o audio-
visual;ylos parlantes, latelefonia olos aparatos electrénicos semejantes. Porlo tanto, com-
prende latransmisiénpublica o retransmisién porhilo o guia artificial (ej. emisiénporcable o
fibraéptica)y pormediosinaldmbricos (ej. emisionesradiodifundidas). Seincluyentantolas
transmisiones terrestres como por satélite, ya sean analdgicas o digitales, por microonda o
cualquier otra modalidad. El derecho se extiende alaradiodifusion de radio y de televisidn
abierta(TV), asicomo alas transmisiones porInternet (no interactivas).

Ademas, el titular del derecho de autor también goza del derecho exclusivo de ponerla obra
a disposicion del publico mediante acceso (interactivo) bajo demanda, es decir, de mane-
ra que los miembros del publico puedan tener acceso a ella desde el lugary en el momen-
to que individualmente elijan. Cargar o subir una obra en Internet sin autorizacién vulneraria
el derecho de puesta a disposicidn, ya que pone una obra a disposicién del publico para su
transmisién por streaming bajo demanda, como los sistemas de video ala carta, los vlogs y
las plataformas de intercambio de videos. Por otra parte, la transmision en directo por Inter-
net (livestreaming) se consideraria una comunicacion al publico, y no una puesta a disposi-
ciondel publico, pueslatransmision solo esta disponible durante un tiempo limitado.


http://www.wipo.int/wipomagazine/es/2018/03/article_0007.html y www.plrinternational.com/
http://www.wipo.int/wipomagazine/es/2018/03/article_0007.html y www.plrinternational.com/
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Lapuestaadisposiciéondel publico delaobraesta comprendidacomounderecho patrimonial
independiente del derecho de comunicacion publica. No obstante, laLey de Derechos de Au-
tory Derechos Conexos no define lo que es comunicacion publica, sino que tan solo se limita
a describirlos medios o procedimientos en que esta ocurre (ejecucion, representaciony de-
claracion; radiodifusion; parlantes, telefonia y aparatos electronicos semejantes; transmision
oretransmision porcable, fibra éptica, microonda, satélite u otraforma). EIReglamento alalLey
siladefine, pero de manerauntantoimprecisa eigual sefalalos actos en que esta se manifies-
ta. Porende, parainterpretar bien el concepto habré que valerse del Tratado de la OMPI sobre
Derecho de Autor (WCT), que como norma superior establece la definicion en términos de la
puestaadisposiciondel publico delaobra.

La legislacidn costarricense establece ampliamente como derecho patrimonial, cualquier
otraforma de utilizacidn, proceso o sistema conocido o por conocerse.

Ademas delosderechosantesenumerados, CostaRica, aligual que en otros paises, también
reconoce elllamado “derecho de persecucidn” o droit de suite. La expresidon droit de suite se
traduce literalmente como “derecho a seguir (la obra)” y se refiere al derecho a percibiruna
participacidnenlosingresos de lareventadelaobra. Generalmente, selimitaaobrasde arte
originales (p. €j., pinturas, dibujos, impresiones, collages, esculturas, grabados, tapices, ce-
rdmica o cristaleria), pero también se puede extender a manuscritos originales de escritores
y compositores. El objetivo es permitir que los artistas se beneficien, a medida que aumenta
su reputacion, del creciente valor de sus obras anteriores vendidas a precios mas bajos. De
estamanera, entodaoperacidon de reventa de unaobra de arte original o de manuscritos ori-
ginales de escritores y compositores, el autor goza del derecho inalienable e irrenunciable
de percibirdelvendedorun 5% del precio dereventa. Ala muerte del autor, este derecho de
persecucion se transmite, por el plazo de cincuenta afios al cényuge y posteriormente a sus
herederos consanguineos.

Enrealidad, no se trata de un derecho exclusivo sino de un derecho de remuneracion, es decir,
elautorno puede oponerseaquelareventasedé,lo que sipuede pretenderes que, sise da, se
le conceda unbeneficio econdmico.
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A partirde su definicion puede decirse que este derecho no es susceptible de cesion-esin-
alienable- niderenuncia, porlo que es asimilable aun derecho moral (véase a continuacion).
No existenreglas especificasparalasreventasalaque seaplique elderechoysurecaudacion
puede correracargo de un Organismos de gestion colectiva OGC (ver mas informacion).

Cualquier persona o sociedad que desee emprender algun uso de obras protegidas, bajo la
restriccion de algunos de los derechos antes enumerados, normalmente debera obtenerla
previa autorizacién del titular o titulares del derecho de autor. Sinembargo, los derechos ex-
clusivos del titular del derecho de autor estan limitados en el tiempo (ver mas informacion) y
estansujetos a considerablesrestriccionesy excepciones (ver mas informacion).

Esimportanterecordar que estos derechosno solo afectanalos actosrelativos al conjunto
de unaobra, sino también a partes de esta. Los detalles difieren de un pais a otro, pero con
frecuencia se exige que esta sea una “parte sustancial” de la obra. No hay ninguna regla
cuantitativa general sobre la cantidad de una obra que constituye una parte sustancial. La
cuestion se hade decidircaso porcaso, enfunciéndeloshechosy circunstancias concre-
tos. En la mayoria de los paises, una parte se considera sustancial cuando corresponde o
representaaunaparteimportante delaoriginalidad de laobraen suconjunto. Unelemento

de la obra que no supere esta prueba (como una idea o un titulo falto de originalidad no
constituird una parte sustancial.

La expresion “derechos morales” es una traduccioén del francés droit moral. No se refiere ala
moralidad, sino a intereses no pecuniarios. Los derechos morales tienen su origen en las tra-
diciones del Derecho civil, paralas cuales las creaciones intelectuales son concreciones dela
personalidad del creador. En cambio, los paises del common law histéricamente han conside-
rado el derecho de autor como un mero derecho de propiedad, poniendo asi el énfasis en el
rendimiento econdmico por encima delreconocimientoy la integridad creativa. Hoy en dia, la
mayoria de los paises reconocen los derechos morales, pero su alcance es muy variado, y no
todos los paises los tratan como parte de sulegislacion de derecho de autor. En Costa Rica se
reconocenlos siguientes derechos morales:



Expresion Creativa

El derecho al inédito. Es el derecho que tiene el autor a mantener la obra inédita, pudiendo
aplazar, por testamento, su publicacion y reproduccion durante un lapso hasta de 50 afos
posteriores a sumuerte.

El derecho a ser designado como autor de la obra (“derecho de autoria” o “derecho de pa-
ternidad”). Es el derecho que tiene el autor areivindicar la autoria de la obra. Este derechore-
quiere que, cuando una obra seareproducida, transformada, publicada, exhibida en publico,
puestaadisposicion del publico o comunicadaalpublico,lapersonaresponsable se asegure
de que elnombre delautoraparezcaenlaobra o estévinculado a ella, cuando searazonable.

Elderecho aprotegerlaintegridad delaobra(“derecho deintegridad”). Es el derecho que
tiene elautoraoponerse a cualquier deformacidén, mutilaciénu otra modificaciéndelaobra
o acualquieratentado a esta que cause perjuicio a suhonoro a sureputacion.

Elderecho deretracto. Eselderecho quetiene el autoraretirarlaobradelacirculacion, previa
indemnizacion alos perjudicados consuaccién, y que se extingue conlamuerte del autor.

. Qué proteccion confieren los derechos
conexos?

Sinperjuicio de los derechos conferidos alos titulares de derechos de autor, los artistasintérpretes
o ejecutantes (p. €j., actores, cantantes, musicos, bailarines) tienen la facultad de autorizar o pro-
hibir sus derechos patrimoniales. Gozan de proteccion frente a la “pirateria”, es decir, la fijacion
(grabacidn) en cualquier medio de sus interpretaciones o ejecuciones (en directo) “no fijadas” sin
su consentimiento, asi como la comunicacién al publico y la radiodifusion (pero no la retransmi-
sidoninaldmbrica simultanea)de susinterpretaciones o ejecuciones no fijadas. Enrelacion consus
interpretaciones o ejecuciones “fijadas” (es decir aquellas registradas en una grabacién sonora),
los artistas intérpretes o ejecutantes gozan del derecho de autorizar o prohibir: a) la reproduc-
cion directa o indirecta de sus propias interpretaciones o ejecuciones fijadas en un fonograma;
b) la puesta a disposicidn del publico del original y de los ejemplares de sus interpretaciones o
ejecucionesfijadasenfonogramas, mediante ventau otratransferencia de propiedad; c)lapues-
ta a disposicion del publico de sus interpretaciones o ejecuciones fijadas en fonogramas, de tal
manera que los miembros del publico puedanteneracceso aellasdesde ellugary enelmomento
que cada uno de ellos elija; y d) el alquiler comercial al publico del original y de los ejemplares
de susinterpretaciones o ejecuciones fijadas en fonogramas, incluso después de su distribucién
realizada por el artista intérprete o ejecutante o con su autorizacién. Y en relacién con las inter-
pretacionesy ejecuciones fijadas en audiovisuales (por ejemplo actuaciones registradas en una
pelicula), los artistasintérpretes o ejecutantes al menos gozaran del derecho exclusivo a autorizar
lareproducciéndirectaocindirectade susinterpretaciones o ejecucionesfijadasen fijacionesau-
diovisuales, porcualquierprocedimiento o bajo cualquierforma; y delderecho exclusivo a autori-
zarlapuestaadisposiciéndel publico de susinterpretaciones o ejecuciones fijadas en fijaciones
audiovisuales, por medios alambricos o inaldambricos, de tal manera que los miembros del publi-
copuedanteneraccesoaellasdesdeellugary enelmomento que cadauno de ellos elija.
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Cuando un fonograma se comunique directamente al publico, de manera no interactiva y en
locales frecuentados por el publico, el usuario debe contar con la autorizacién previa del pro-
ductor del fonogramay le pagara a este una remuneracién Unica y equitativa que luego com-
parte conlos artistas enlas proporciones convenidas (ver mas informacion).

Los derechos patrimoniales del artistaintérprete o ejecutante pueden ser cedidos, total o par-
cialmente, a un tercero. Aun cuando un artista intérprete o ejecutante haya consentido la gra-
baciénaudiovisual de unaactuacién, conservara sus derechos sobre lainterpretaciéno ejecu-
cionfijadamientrasno se produzcalacesidénconlasformalidadesdeley. Unartistaintérprete o
ejecutante no podria disfrutar de un derecho a percibirregalias o unaremuneracion equitativa
sobre una particularinterpretacion o ejecucion, siha cedido totalmente sus derechos.

Sin perjuicio de los derechos conferidos a los titulares de derechos de autor, los productores de
grabaciones sonoras (es decir, productores o fabricantes de grabaciones o fonogramas) gene-
ralmente gozan del derecho exclusivo de autorizar o prohibir sobre sus propios fonogramas a) la
reproduccion, directa o indirecta; b) la primera distribucion publica del original y de cada copia
mediante venta, arrendamiento o cualquier otro medio; c) el arrendamiento comercial al publico
de los originales o las copias; d) laimportacidon de copias elaboradas sin la autorizacién del pro-
ductor; e) la transmisiény retransmision por radio y television; f) la ejecucidn publica por cualquier
medio o forma de utilizacién; g) la disposicion al publico, ya sea por hilo, por medios aldmbricos o
inalambricos, incluidos el cable, la fibra éptica, las ondas radioeléctricas, los satélites o cualquier
otro medio andlogo que posibilite al publico el acceso o lacomunicaciénremota, desde el lugary
enelmomento que cadauno deellos elija.?

Como sucede con los artistas intérpretes o ejecutantes (ver mas informacion), los producto-
res de grabaciones sonoras también gozan del derecho a una remuneracidén equitativa por el
uso de sus grabaciones de sonido enla radiodifusién o la comunicacion al publico que deben
compartirconlos primeros.

Sinperjuiciodelosderechos conferidosalostitulares de derechos de autor,losorganismos de
radiodifusion tienen el derecho exclusivo de autorizar o prohibir la fijacion y reproduccion de

2 Almomento de adaptaresta Guia, CostaRicaes parte del Tratado de Beijing sobre Interpretacionesy Ejecuciones
Audiovisuales, pero esta pendiente promulgarlaley que establezcalos términos enque se acogeranlos derechos
contemplados eneste Tratado.
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sus emisiones, laretransmision, la ulterior distribucidényla comunicacion al publico de sus emi-
siones de televisidénenlocales frecuentados porel publico (p. €j., mostrandolas enun televisor
uotro dispositivo enunbaracambio del pago de unaentrada).

Por “organismo de radiodifusion” se entiende laempresa de radio o de television que trasmite
programas al publico; por “emision de transmision” se entiende la difusién por medio de ondas
radioeléctricas, de sonidos, o de sonidos sincronizados conimagenes, para surecepcion por
el publico; y por “retransmision” se entiende la emisidn simultanea o posterior de una emision
de unorganismo de radiodifusion, efectuada por otro organismo de radiodifusion.

Las emisionesinalambricas incluyen tanto las terrestres como las realizadas por satélite, tanto
analdgicas como digitales. La retransmision de los propios programas de los organismos de
radiodifusidn solo incluye mediosinalambricos, de manera que los operadores de cable pue-
denretransmitirlas sefales de los organismos de radiodifusién por cable sin necesidad de au-
torizacion niremuneracion alguna. No obstante, no esta permitida la retransmision de sefiales
detelevision (ya seaterrestre, por cable o porsatélite) enInternet sinla autorizacion del titularo
los titulares del derecho sobre el contenido de la sefial y de la sefial misma.

Laextensidndelaproteccidondelosorganismos deradiodifusionmasalld delatransmisidontra-
dicional de una sefal a medios digitales y otros nuevos -como la que se lleva a cabo mediante
televisionporprotocolodelnternet (IPTV), que permitelatransmisionno solo atelevisores, sino
también a computadorasy teléfonos moviles, asi como otros servicios de streaming simulta-
neo (endirecto), casi simultadneo (repeticion) o diferido (a la carta)- resultaria controvertida, en
parte debido a la dificultad de diferenciar el suministro de transmisiones por Internet a cargo
delos organismos de radiodifusiény la difusion por Internet en si(webcasting).

Unaempresapuede recurriralamusica pordistintos motivos: para atraer clientes, para que la dis-
fruten susempleados o parainfiuirpositivamente enelcomportamiento delos clientes. Lamusica
puede ayudaralaempresaaconseguirunaventaja sobre sus competidores, acrearunmejoram-
biente de trabajo para sus empleados, aestablecerunnucleo de clientes fieles eincluso a mejorar
lapercepcidonde sumarcaodelaempresaporel piblico ensuconjunto.
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Con estos objetivos en mente, son muy distintas las empresas que pueden desear obtener de-
rechos para utilizar musica. Por ejemplo, grandes redes de television, emisoras locales de te-
levision y radio, restaurantes, bares, pubs, clubs nocturnos, gimnasios, hoteles, ferias, orga-
nizadores de conciertos, tiendas y centros comerciales, parques de atracciones, companias
aéreas, empresas con sitioweb y proveedores de musica de ambiente.

La proteccion de la musica por derecho de autory derechos conexos muchas veces comprende
distintas categorias de derechosy, porende, diversos titulares y gestores de derechos, como le-
tristas, compositores, editores, companias discograficas, organismos de radiodifusion, propie-
tarios de sitios web y sociedades de recaudacion de derechos de autor.

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion alderecho de autory los derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”, pp. 39

Particular atencion merece el caso de las obras que combinan musicay letra, comolas canciones
ylasobrasoperisticas. Silamusicaylaletrahansido compuestas porpersonas diferentes se con-
siderara como una Unica obra realizada en colaboracion (ver mas informacion), que, por disposi-
cion de la Ley no puede ser disociada la participacion de cada persona, por constituir la obra un
todoindivisible. Ental caso se puede obtenerunalicenciade una OGC (ver masinformacion) para
comunicar al publico esa canciony todo unrepertorio global de obras. Los derechos que cubren
la musicay la letra se designan conjuntamente como “derecho de autor sobre la composicion”.
Compositoresy letristas se designan conjuntamente como “coautores delaobra”.

El derecho de autor sobre la composicion permite a los autores de musica convertir su obra en
dinero. Para facilitar esta explotacidon comercial, con frecuencia ceden (transfieren) sus derechos
a un “editor de musica”, o le conceden una licencia de sus derechos en virtud de un contrato de
publicacién musical. Acambio de una parte de los ingresos generados por la explotacién, el edi-
tor promocionara la obra de los escritores de canciones a los que representa, concedera licen-
ciasparasuusoyrecaudardlasregalias alas que tienen derecholos titulares de las canciones. No
debe confundirse a los editores de musica con los productores de grabaciones (companias dis-
cograficas). Lafuncion de un editor serefiere ala gestiéon de los derechos sobre laletray las obras
musicales, mientras que el productor discografico generalmente se centra solo en la grabacion
de sonidos (“disco matriz”, véase a continuacion).

Dentro de laindustria musical se ha desarrollado una terminologia comercial especifica en torno
alostiposde derechos asociados alas obras musicales. Se explican brevemente a continuacion:

» El derecho de impresion se refiere al derecho de los autores de musica a autorizar la im-
presiony laventa de laletray las partituras. Los derechos de impresion tienen hoy menor
relevancia comercial que antafio, pero siguen siendo utiles.

.34 .
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Elderecho deinterpretacion o ejecucién publica suele serla fuente de ingresos mas lucrati-
va para compositoresy letristas. Se refiere al derecho de los autores de musica a autorizarla
interpretacion o ejecucion en directo de su obra; laradiodifusion terrestre, por satélite y por
cable; lareproduccion de una grabacién sonora en publico y la reproduccion de la emision
de unagrabacion sonoraen publico, asicomo las transmisiones digitales (streaming).

Elderecho de sincronizacion es el derecho a grabaruna composicion musical en sincroni-
zacioén conlos fotogramas o imagenes de una produccion audiovisual, como una pelicula,
unprogramade television, un anuncio televisivo o unvideo musical. Se precisaunalicencia

de sincronizacion para poder fijarlamusica protegida enuna grabacion audiovisual.

Aparte del derecho de autor sobre la composicion, también se deben tener en cuenta los de-
rechos conexos que entran en juego. Se trata, por ejemplo, de los derechos de los artistas in-
térpretes o ejecutantes de la musica y la letra (cantantes, musicos de sesidn u otros musicos),
de los productores de grabaciones de sonido y de los organismos de radiodifusiéon que emitan
grabacionesde sonidoointerpretaciones o ejecucionesendirecto. Elconcepto de disco matriz
(master eninglés) se refiere a la primera grabacion de sonidos a partir de la cual el fabricante o
productor de discos realiza las copias (en CD, vinilo o, mas frecuentemente, archivos digitales),
con el fin de venderlas o conceder licencias para su uso por el publico. Los derechos sobre el
discomatrizo deusodeldiscomatrizse adquieren parareproduciry distribuiruna grabacion so-
noradonde seincorporalainterpretacion especifica de unacomposicion musical porun artista
concreto. También puede ser preciso pagar regalias porinterpretacion o ejecucion, o sincroni-
zacion, aalgunos o todos los titulares de derechos conexos.

Son permitidas algunas excepciones a estos derechos conexos: la utilizacion para uso privado,
elusode brevesfragmentos conmotivo deinformaciones sobre sucesos de actualidad, lasgra-
baciones efimeras realizadas por un organismo de radiodifusion por sus propios medios y para
sus propias emisiones, y la utilizacion con fines exclusivamente docentes o de investigacion
cientifica. Entodos estos casos no se requieren los permisos del titular, siempre y cuando no se
atente contralaexplotacionnormaldelainterpretacion o ejecucion, delfonograma o emision, ni
se cause un perjuicioinjustificado alosintereses legitimos del titular del derecho.

Siempre que exista un derecho exclusivo de autorizacion, debera pagarse como contrapresta-
cion al titular una remuneracion equitativa (ver mas informacion). Por ejemplo, deben pagarse
regalias alos artistas intérpretes o ejecutantesy alos productores poreluso de grabaciones de
sonido enservicios digitales de streaming no interactivos (p. ej., Spotify o Pandora).
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Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion alderecho de autory los derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”, pp. 41

Enlos Ultimos anos, los servicios de streaming de musica a la carta mediante suscripcion se han
convertido enunaimportante fuente de ingresos para laindustria musical. Estos servicios permi-
ten alos usuarios escuchar piezas de su eleccion en Internet sin adquirir archivos para su descar-
ga.Muchasveces, estos servicios siguen el modelo freemium, en que la oferta basica es gratuita,
pero estarestringida o va acompanada de anuncios que financian el funcionamiento de la plata-
forma, mientras que alos suscriptores de pago seles ofrecenservicios adicionales,comolaescu-
chasin conexiény sin anuncios. Como ya se ha expuesto, los servicios de streaming deben pagar
regalias tanto mecanicas como deinterpretacion por utilizar el derecho de autor sobre lacompo-
siciony el disco matriz. CoOmo se dividan estas regalias entre los autores de musicay los editores
depende del porcentaje de propiedad de cadauno sobre laobraydelacuerdo entre ellos. Enge-
neral, mientras que laventade grabaciones sonoras, yaseanfisicas(p. ej.,enformato de CD) o por
descarga, generaunaregalia fija por cada cancién o dloumvendido, independientemente de si el
consumidor escucha una determinada pieza, los servicios de streaming se basan en el consumo
efectivo, de manera quelosingresos delos titulares de derechos dependen del nimero de veces
que se reproduzca una obra. El hecho que en los Ultimos afios los consumidores hayan abando-
nado lacompra de ejemplares fisicos en favor de los servicios de streaming tiene consecuencias
enlosingresos. Almismo tiempo, después de aios deinquietud ante lallegada de las tecnologias
digitales,ahoralaindustriamusicaltiende aseroptimistaencuanto alpotencial del streamingme-
diante suscripcién para garantizarla supervivencia del sectoralargo plazo.

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefnasymedianas empresas”, pp. 42

En Costa Rica sereconocen otros derechos conexos. Por ejemplo, los mismos derechos con-
cedidos a los productores de fonogramas se otorgan a los productores de videogramas; de
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maneraquelosproductores de peliculas estarian protegidos simultaneamente porlos derechos
conexosy por ser cotitulares del derecho de autor sobre la propia pelicula. También en virtud de
laadopcion del Tratado de Beijing sobre Interpretacionesy Ejecuciones Audiovisuales, se reco-
nocenlosderechos delos artistasintérpretes o ejecutantes de las obras audiovisuales.

El ejercicio de los derechos conexos deja intacto y no afecta en modo alguno a la proteccién
del derecho de autor subyacente, en su caso, sobre las obras interpretadas, grabadas, trans-
mitidas o publicadas.

Aunque los derechos conexos no estan sujetos al requisito de originalidad, al menos el ob-
jeto de estos derechos (la interpretacion, la grabacion de sonido, la radiodifusion, etc.) no
debe serunacopia. Como sucede conelderechode autor, suviolaciénpuede afectaratodo
o aparte del objeto de proteccion.

Aungue los autores de obras disfrutan de derechos morales (ver mas informacion), no sucede lo
mismo con los titulares de lamayoria de los derechos conexos. La excepcion sonlos artistas intér-
pretes o ejecutantes, que en Costa Rica gozan de los siguientes derechos morales respecto a sus
interpretaciones o ejecucionesendirectoylas fijadas en grabaciones sonorasy audiovisuales:

el derecho areivindicar ser identificado como artista intérprete o ejecutante de sus inter-
pretaciones, salvo que no searazonablementeviable,y

elderecho aoponerse a cualquier deformacién, mutilacion o modificacién de susinterpre-
taciones o ejecuciones que pueda menoscabar sureputacion.

Estos derechos morales de los artistas intérpretes o ejecutantes son independientes de los
derechos patrimonialesy subsistenincluso después de la cesién que de ellos serealice.

:Cuanto duran el derecho de autory los
derechos conexos?

Paralamayoriadelasobras, laprotecciéndelosderechos patrimoniales deltitular delderecho
de autor es vitalicia para el autor, mas un periodo adicional el cual en Costa Ricaes de 70 afios
contados a partir de su muerte como regla general. Porlo tanto, no solo el titular del derecho
de autorse beneficiadelaobra, sinotambiénsus herederos. Unavezha expirado la proteccion
delderecho de autor sobre unaobra, pasaaserde “domino publico”, expresion que designa al
conjunto delas obras cuyosderechos patrimoniales dejan de estarprotegidos porderecho de
autor (vermas informacion).

Existendisposiciones especiales queregulanlafechaapartirdelacual se cuentael periodode
protecciénde 70 afos. Véase el plazo de proteccién de las siguientes obras en especial:

Obrasrealizadas en colaboracion (ver mas informacion). Son obras creadas por mas de un
autor, paralas cuales el periodo de proteccidn se calcula a partir del fallecimiento del tltimo
autorsuperviviente.
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Obras cinematograficas o audiovisuales. Se protegenigual durante 70 afios desde la muerte
del Ultimo superviviente entre los siguientes: el productor, el argumentista, el directory el
compositorde lamusica especificamente compuesta paralaobra.

Obrasandnimasoseuddnimas.La proteccidondelas obrasandnimas o seuddnimasesde 70
anos desde su publicacion (vermasinformacion).

Obras cuyo titular es el Estado y otros entes de Derecho Publico. El Estado, los consejos
municipales y las corporaciones oficiales pueden ser titulares de derechos patrimoniales,
pero Unicamente por 25 afios contados desde la publicacion de la obra, salvo tratdndose
de entidades publicas que tengan por objeto el ejercicio de esos derechos como actividad
ordinaria, encuyo caso la proteccidonsera de 50 aflos (ver masinformacion).

Entodoslos casos, el plazo de proteccion se calcula a partir del 31 de diciembre del afio en el
que se haya producido elhecho dereferencia.
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Un panorama de derechos complicado

Espreciso obrarcon cautelacuando se calcule el plazo de proteccion de unaobra, pueslanorma-
tivavariadeunpaisaotroypuedenserde aplicacién complejos regimenes transitorios. Porejem-
plo, existenmultiplesversiones delfamoso diario de AnaFrank, y dos versiones de los manuscritos
de Anase combinaron paracrearellibropublicado en1947. Los manuscritos se publicaronen1986.
Una “edicion definitiva” con nuevo material procedente de los manuscritos se publicd en 1991. En
los Paises Bajos, donde se crio Ana, actualmente el derecho de autor dura 70 afios desde el falle-
cimiento delautor. Sinembargo, se tratade unanormareciente adoptada amediados delos afios
noventa, y las disposiciones tradicionales mantienen los plazos de proteccion mas amplios que
conferia la normativa anterior. Con arreglo a esta, las obras que hubiesen sido publicadas a titu-
lo postumo antes de 1995 quedaban protegidas durante 50 afios desde su publicacioninicial. En
consecuencia, los manuscritos quedaran sujetos a derecho de autor hasta el 1de enero de 2037,
un periodo mucho mayor que los 70 afos tras lamuerte de Ana.

En otros paises se aplican normas diferentes. Por ejemplo, en Espafa el plazo actual de 70 afos
desde el fallecimiento delautorvino precedido de un plazo mayorde 80 afios desde lamuerte del
autor. Las disposicionestransitorias exigen que este plazo mas amplio se aplique alas obras cuyos
autores, como Ana, falleciesen antes del 7 de diciembre de 1987. Esto significa que en Espana el
diario pasaréd aserde dominio publico el1de enero de 2026.

Sehadeprestaratenciontambiénalaidentificaciondelapaternidadylatitularidad delas distintas
versiones de unaobra, paracadaunade las cuales puederegirunplazo diferente. Porejemplo, las
discrepancias entorno alapaternidad del diario de Ana afectan a su plazo de proteccion. Segunel
Anne Frank Fonds, una fundacion suiza creada en 1963y actual titular del derecho de autor, la version
impresa del diario fue compilada por el padre de Ana, Otto Frank, a partir de los dos manuscritos
que habia dejado su hija. Esa fundacion sostiene que, en consecuencia, Otto debe considerar-
se autor de esta recopilacion, de modo que el derecho de autor se ha de calcular desde su falle-
cimiento en 1980. Asimismo, reclama la paternidad para Mirijam Pressler, la editora de la “versidn
definitiva” de 1991, que murié en 2019.

Fuente: fotografiarealizada porunfotégrafo desconocido, perteneciente alacoleccion delaAnne Frank Stichting,
Amsterdam, depositada en Wikimedia Commons para sureutilizacion previa confirmacion porcorreo electronico del titular
delderecho de autor; véase https://commons.wikimedia.org/wiki/File:AnneFrankSchoolPhoto.jpg. Imagen procedente de
OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccidn alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefiasy
medianas empresas”’,pp.44
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Asunto diferente es el plazo de proteccidn de los derechos morales. En Costa Rica estos dere-
chos son personalisimos, inalienables, irrenunciables y, algunos, perpetuos tanto paralos auto-
rescomo paralos artistasintérpretes o ejecutantes: no expiran al cabo de undeterminado plazo.

Laduraciéndelaprotecciondelos derechos conexos es semejante aladelderecho de autorsobre
las obras: son permanentes durante la vida del artista, intérprete o ejecutante o productor, mas 70
anosdespués de su fallecimiento.

Los derechos de los editores sobre sus ediciones publicadas generalmente duran segun se
trate de un contrato de edicidn por un nimero determinado o indeterminado de ediciones o
porun plazo maximo de 5 afos.

Las fotografias se protegen por derecho de autor, por el simple hecho de serfotografias, in-
dependientemente del contenido. La legislacidn costarricense les concede el mismo plazo
de proteccién que a otras obras.

1. Koelman, Professor K. (2006). El derecho de autor ante los tribunales: el perfume como expresion
artistica? Revista de la OMPI. Disponible en: https.//www.wipo.int/wipo_magazine/es/2006/05/arti-
cle_0001html

2. Berners-Lee, T. (1997). Realizing the full potential of the web. Disponible en: https://www.
w3.0rg/1998/02/Potential.html
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.Como se puede obtener el derecho de autor
y los derechos conexos?

La proteccién del derecho de autory de los derechos conexos se concede sin formalidad al-
guna segun el articulo 101 de la Ley de Derechos de Autor y Derechos Conexos. Conforme a
estanorma, laobraoriginal queda automaticamente protegida desde elmomento enelque se
crea,y aunque algunos paises requieren que se fije en algun formato material, en CostaRicano
serequiere lafijaciéondelaobra(vermasinformacion). El objeto de proteccién de los derechos
conexos también se protege desde su creacion.

;Como demostrar que se es titular del
derecho de autor?

Laausenciadeformalidadespuede generaralgunadificultad altratarde hacervalerelderecho
deautorylosderechosconexosencasodelitigio. Siunapersonaalegaque elautorhacopiado
una obra protegida porderecho de autor, ;como puede el autor demostrar que es el auténtico
creador? Laadopciénde ciertas precauciones puede facilitarla prueba de la paternidad enun
momento determinado. Porejemplo:

Elpais cuentaconelRegistro de Propiedad Intelectual del Registro Nacional, que permite el
depdsito o registro de obras a cambio de una tasa.l Este depdsito o registro normalmente
fundamenta una presuncionrefutable de que la personaregistrada es el titular del derecho
de autor.Unademanda porviolacidndelderecho de autor puede ser mas efectiva siel autor
haregistradola obraen el Registro de Propiedad Intelectual. Porlo tanto, resulta altamente
recomendable elregistro opcional previo.

Otra opcidn es otorgar ante un notario publico unarazén de fecha cierta, para hacer constaren
suProtocololafecha de presentacion del ejemplar de la obra enun sobre cerrado. Alternativa-
mente, el autor puede remitirse a simismo una copia de la obra en un sobre por correo certifi-
cado, utilizando los servicios de Correos de Costa Rica, donde se evidencie claramente la fe-
chadel envioy nombre delremitente, y dejarlo cerrado tras su entrega hasta que sea hecesario
abrirlo ante una autoridad judicial. Son alternativas mas modernas enviar un correo electrénico
conun archivo adjunto que contenga una copia digital o fotografia de la obray guardar el men-
saje enuna carpeta. Téngase en cuenta que, en el proceso civil, constituyen medios de prueba
las declaraciones de partey testigos, el dictamen pericial, los documentos e informes, el reco-
nocimientojudicial, los medios cientificosy tecnoldgicos, y cualquier otro no prohibido.

Las obras publicadas debenir marcadas con una mencién de reserva del derecho de autor
(vermas informacion). De este modo se recuerda alos usuarios que la obra esta protegida.
Afnadir el nombre del titular del derecho de autory el afio de primera publicacion de la obra
informa sobre cuando comenzo la proteccién del derecho de autor y a quién pertenece.
Ademads, en muchos paises afiadir el nombre del autor a los ejemplares de la obra genera
una presuncionrefutable de paternidad.
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Paralas obrasdigitales, esuna practica adecuada afadirmetadatos (informacion descriptiva
ocultasobrelaobrainsertadaen el archivo digital) sobre su paternidad. Un ejemplo de meta-
datos sonlos datos EXIF que seincluyen enlas fotografias. Aligual que unamencién de reser-
va del derecho de autor, los metadatos también pueden recordar a los usuarios que la obra
estd protegida por el derecho de autory puede informarles sobre como obtener unalicencia
sidesean utilizarlaobra.

También es aconsejable marcar las obras con sistemas especificos de numeracién normali-
zados. Son ejemplo de tales sistemas el NUumero Internacional Normalizado de Libros (ISBN)
paralibros; el Codigo Internacional Normalizado de Grabaciones (ISRC) para grabaciones de
sonido; el Numero Internacional Normalizado para Musica (ISMN) para publicaciones de mu-
sica impresa; el Cédigo Internacional Normalizado para Obras Musicales (ISWC) para obras
musicales (su objetivo principal es facilitar la gestion de los OGC), y el NUumero Internacional
Normalizado para Obras Audiovisuales (ISAN) o el Entertainment Identifier Registry (EIDR)
paraobras audiovisuales.

Recientemente se ha centrado la atencién sobre el uso de tékenes no fungibles (TNF), uni-
dadesdedatosregistradosenunlibro contable digital que se denominacadenadeboques
y que representan un articulo digital concreto. Los TNF no son intercambiables y, debido a
la ausencia de un repositorio central, resultan muy dificiles de falsificar, porlo que pueden
ser utilizados porlos artistas para sefalizar sus obras. Siesto se lleva a cabo antes de la pu-
blicacidn, el token se puede utilizar como pruebadelacreaciony, porende, de la titularidad
delderechode autorsobrelaprimeracopiaydelapaternidad. Los TNF se puedentransmitir
después junto con el derecho de autor, lo que permite rastrear la sucesion de titulares del
derecho de autor.

Los creadores que deseen explotar sus obras artisticas en linea pueden optar por cargar
solo versiones en baja resolucién de dichas obras. Ademas de proteger la version de alta
resolucién frente ainfracciones, esta version puede servir como prueba de la paternidady,
porextension, de la titularidad del derecho de autor.

:Como se protegen las obras en formato
electronico o digital?

Las obras en formato electrénico o digital (p. ej., CD, DVD o archivos digitales con texto, musica
o peliculas) son especialmente vulnerables ala infraccion, pues resultan faciles de copiary trans-
mitir por Internet sin perder calidad. Las medidas antes descritas, como el registro o depdsito
en la oficina nacional del Derecho de Autor y Derechos Conexos, también son vélidas para estas
obras, pero al mismo tiempo existen protecciones adicionales tanto tecnoldgicas como legales.
Unejemplo sonlos contratos de aceptacioén electronica (click-wrap), también denominados con-
tratos click-through, frecuentemente utilizados por las empresas cuando proporcionan en linea
obras protegidas por derecho de autor. Con ellos se trata de limitar lo que puede hacer el usuario
con el contenido. Invitan al usuario a aceptar o rechazar las condiciones establecidas por el fabri-
cante haciendo clic enunbotdn situado enun cuadro de didlogo o enuna ventana emergente.



Expresion Creativa

De forma analoga, si la obra se vende en un soporte (p. €j., un CD), las condiciones pueden
incluirse en un contrato de aceptacidon automatica (shrink-wrap) adjunto al embalaje. Por lo
general, se adosa una nota a la parte exterior del embalaje donde se comunica al comprador
gueelusodelproductoimplicaralaaceptaciondel contrato. Elresto delas condicionessein-
cluyenenelinterior. Los contratos de aceptacion electronicay los de aceptacion automatica
limitan normalmente el uso aun Unico usuario y a una sola copia por usuario, quedando prohi-
bida laredistribucion o reutilizacion. Estos tipos de contrato son muy comunes en laindustria
del software (ver masinformacion).

Por otro lado, muchas empresas utilizan lo que se conoce como herramientas y sistemas de
gestionelectrénica de derechos para proteger su derecho de autor sobre el contenido digital.
Conellos se pueden definir, rastreary hacer valer permisosy condiciones por medios electré-
nicos durante todalavida Util del contenido.

Hay dos formas en que las herramientas y sistemas de gestion electronica de derechos pue-
denayudaracontrolarlos derechos de autor sobre obras digitales:

marcando las obras digitales con informacion sobre la gestion de derechos, informacién
(incluidos metadatos) que identificala obra, suautor, el titulardel derecho de autorolos de-
rechos conexosy condatos sobre las condiciones de usodelaobra, etc.,y

adoptando medidastecnoldgicas de proteccion que sirven para controlar (permitir o denegar)
el acceso o la utilizacidn de las obras digitales. Dichas medidas, cuando se aplican a distintos
tipos de obras protegidas por derecho de autor, pueden servir para controlar la capacidad del
usuario de visionar, escuchar, modificar, grabar, extraer fragmentos, traducir, conservarun de-
terminado periodo de tiempo, reenviar, copiar, imprimir, etc., de conformidad con lalegislacion
delderechode autorodederechos conexos aplicable. Asimismo, las medidas tecnoldgicas de
proteccion garantizan la privacidad, la seguridady laintegridad del contenido.

Hay muchas técnicas que pueden servir para reducir el riesgo de violacién del derecho de autor
utilizando herramientasy sistemas de gestidn electronica de derechos. Cada uno tiene sus prosy
sus contras, asicomo sus propios costes de adquisicion, integraciony mantenimiento. Para elegir
bienlatécnicaes preciso valorarelnivel deriesgo que entrafia eluso dela obra.

Hay varias formas de sefialar el material protegido por derecho de autor coninformacién sobre
la gestion de derechos:

Porejemplo, el contenido digital puede ir etiquetado con una mencién de reserva del derecho
de autor,conmetadatos, conunidentificadornumérico normalizado (siesta disponible, vermas
informacion) o con una advertencia contra el uso no autorizado. También es una practica ade-
cuada incluir una declaracion del derecho de autor en cada pagina de los sitios web donde se
cargue contenido protegido, explicando las condiciones de uso del contenido de lapagina.
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» Elidentificador de objeto digital (DOI) es un identificador persistente utilizado para identificar
objetos (p. gj., obras protegidas por derecho de autor) en el entorno digital, normalizado porla
Organizacion Internacional de Normalizacién (ISO). Los DOl sirven para proporcionar informa-
cién actual sobre un objeto, incluido el lugar donde se puede hallar en Internet. La informacion
sobre una obra digital puede cambiar alo largo del tiempo, y también su ubicacidn, pero su DOI
permaneceinalterado.

» Unsello de tiempo es una etiqueta adherida al contenido digital (incluidas las obras protegi-
das), que demuestra el estado en el que se encontraba el contenido enun momento determi-
nado. Eltiempo esunelemento esencial para probarunaviolaciéndel derecho de autor: pue-
deresultarimportante aclarar cudndo se remitid un correo electrénico, cudndo se celebrd un
contrato, cudndo se cred o modificd un objeto de Pl o cudndo se obtuvo una prueba digital.
Un servicio especializado de sellado de tiempo puede servir para certificar el momento de
creacién de undocumento.

» Lasmarcasdeaguadigitalesutilizan software parainsertarinformacioénsobre elderechode
autorenlapropiaobradigital. Aligual que las tradicionales marcas de agua fisicas (comolas
que llevan los billetes), las digitales pueden ser facilmente detectables (p. ej., una mencién
dereservadelderechodeautorenelborde deunafotografiaounamarcade aguainsertada
alolargo de un documento). Alternativamente, pueden hacerse perceptibles solo en cier-
tas condiciones; p. €j., utilizando un algoritmo. Si bienlas marcas de agua visibles son Utiles
como disuasion, las invisibles sirven para demostrar la usurpacioén a fin de rastrear eluso en
linea de una obra protegida porderecho de autor.

Algunasempresas usanlatecnologiaparalimitarelaccesoasusobrassoloalosconsumidores
que aceptendeterminadas condiciones de uso. Entre tales medidas figuranlas siguientes:

» El cifrado se utiliza con frecuencia para proteger productos de software, grabaciones de
sonido y obras audiovisuales frente al uso no autorizado. Por ejemplo, cuando un cliente
descargaunaobra, el software de gestidn electréonica de derechos puede ponerse encon-
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tacto conunaentidad de gestion de derechos (entidad que gestionalos derechos de autor
y los derechos conexos) paratramitarel pago, descifrarelarchivoy asignaruna “clave” indi-
vidual (como una contrasefa) al cliente para que visione o escuche el contenido.

El control de acceso o el sistema de acceso condicional, en su forma mas simple, comprue-
balaidentidad del usuario, los archivos de contenido y los privilegios (lectura, modificacion,
ejecucion, etc.)que asistenacadausuariorespectoaunaobradeterminada. El propietariode
unaobradigital puede configurarelacceso de diversas maneras. Por ejemplo, un documento
puede servisualizado, pero noimpreso, o puede utilizarse solo durante untiempo limitado.

Ellanzamiento deversiones de calidadinferior. Porejemplo,unaempresapuede publicaren
su sitio web fotografias u otras imagenes con suficiente detalle para determinar si pueden
servir, por ejemplo, en un disefio publicitario, pero con detalle y calidad insuficientes para
permitir sureproduccién enunarevista.

Las empresas que ofrecen contenido digital pueden plantearse el uso de medidas tecnoldgi-
cas de proteccion si hay necesidad de proteccion contra lareproducciony la distribucidon no
autorizadas. Sin embargo, antes de recurrir a las medidas tecnoldgicas de proteccién deben
hacerse otras consideraciones. Por ejemplo, estas tecnologias no se deben utilizar de forma
contraria a otras leyes aplicables, por ejemplo, las relativas a la privacidad, la proteccion de
los consumidores o la defensa de lacompetencia. También en algunos ordenamientos juridi-
cos se prestacadavezmas atencidonalanecesidad de evitar que las medidas tecnoldgicas de
proteccidninterfieran en elrespeto de las excepcionesy limitaciones que afectan al derecho
de autory alos derechos conexos.

Las empresas que utilizan contenido digital de terceros han de obtener todas las licencias y per-
misos necesarios para ello (incluidala autorizacion para descifraruna obra protegida, en su caso).
Estosedebeaqueunaempresaounparticularque eludaunamedidatecnoldgicade proteccidony
después utilicelaobraprotegidapuede serresponsable deinfringirlalegislacioncontralaelusion
y deviolarel derecho de autor (ver masinformacion).

3 YouTube :

ﬁ Home
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Los intermediarios de Internet pueden ofrecer a los titulares del derecho de autor herramientas
que pueden utilizar para proteger sus obrasy beneficiarse de ellas. Un ejemplo es el sistema Con-
tent ID ofrecido por la plataforma para compartir videos YouTube. Este sistema utiliza un filtrado
(vermasinformacion) para permitir que los titulares del derecho de autor gestionen su contenido
en el sitio web de YouTube. Los videos cargados por los usuarios finales en YouTube se cotejan
con una base de datos de archivos de referencia que han aportado los propietarios de conte-
nido. Si se halla una coincidencia, se trata como una posible violacion del derecho de autor. A
los titulares del derecho de autor se les solicita que elijan entre una serie de respuestas diferen-
tes. Pueden optar por bloquear el video para que no se pueda visualizar, hacer un seguimiento
de sus estadisticas de visualizacion, o explotarlo econdmicamente publicando anuncios en él.
En ocasiones, estos ingresos pueden compartirse con quien ha cargado el video. Las acciones
pueden serespecificas para cada pais, de manera que unvideo puede serblogqueado enun pais
y explotado econdmicamente en otro.

Content ID solo esta disponible para titulares del derecho de autor que posean derechos exclu-
sivos sobre una cantidad significativa de material original que carguen frecuentemente los usua-
rios. Quedan excluidas las personas que cargan contenido de dominio publico, contenido que
haya sido lanzado en virtud de una licencia de Creative Commons (ver mas informacion) o con-

tenido compuesto por fragmentos cuyos derechos de autor pertenezcan a terceros, incluidas
las mezclas, las recopilaciones y demas obras derivadas (ver mas informacion). YouTube también
emite directrices sobre la utilizacién de Content ID y supervisa que los usuarios las cumplan. Los
propietarios de contenidos que reiteradamente presenten reclamaciones infundadas pueden
ser bloqueados en el sistema. Content ID suele funcionar de forma automatica, sin intervencion
humana, pero ofrece unaopcidénderevision manual. Esta se puede adaptaradeterminadas situa-
ciones mediante ajustes de coincidencia; por ejemplo, para permitirlarevision de reclamaciones
cuando una coincidencia afecte auna proporciéonreducida del contenido.

Aligual que las herramientas de filtrado, Content ID puede ser objeto de abusos. Sibien suele ser
preciso en laidentificacidon de coincidencias, los falsos positivos pueden dar lugar areclamacio-
nes cuando no ha habido infraccidn. Esto puede suceder, por ejemplo, cuando se ha concedido
unalicenciade uso o cuando el derecho de autoresta sujeto aunalimitacién o excepcion (ver mas
informacion). Los titulares del derecho exclusivo que decidan utilizar herramientas como Content
ID deben asegurarse de que con ellano impiden a otros hacer un uso legitimo y que no reclaman
como propio contenido sobre el cual no poseen derechos exclusivos.

.Como se puede obtener proteccion en el
extranjero?

CostaRicaes parte contratante de tratados internacionales en materia de derecho de autor. El
tratado internacional masimportante sobre el derecho de autor, adherido por Costa Rica des-
de 1978, es el Convenio de Berna paralaProteccidon de las Obras Literarias y Artisticas (véase el

anexo 2). Actualmente, cuenta con 181 partes contratantes y es uninstrumento de validez casi
universal. Si un autor es nacional o residente en un pais adherido al Convenio de Berna, o sila

obrahasidopublicadaental pais, todoslos demas paises que sean parte del Convenio estaran
obligados a conceder ala obrala proteccion minima garantizada por el Convenio, asicomo el
nivel de proteccidn del derecho de autor que otorguen a las obras realizadas por sus propios
nacionales (principio de trato nacional).
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Sin embargo, la proteccion por derecho de autor sigue siendo de naturaleza territorial. Porlo
tanto, una obra solo gozara de la proteccién por derecho de autor si cumple los requisitos de
lalegislacidn nacional de derecho de autor de un determinado pais. Por ello esimportante re-
cordarque, aunquelostratadosinternacionales hancontribuido aarmonizarunas normas mini-
mas, la legislacion de derecho de autor varia sustancialmente de un pais a otro.

¢Es obligatoria una mencion de reservadel
derecho de autor sobre la obra?

La proteccidnno se supeditaaunamencionde reservadel derecho de autor, porque el propio
Convenio de Berna no sujeta la proteccion de la obra a ninguna formalidad. No obstante, es

altamente recomendable hacer constar tal mencion en la obra o en relacidn con ella, ya que
recuerda alos usuarios que la obra esta protegida, e identifica al titular del derecho de autor.
Estaidentificacion también ayuda a quienes deseen obtener una autorizacion previa para usar
la obra. Hacer constaruna mencion de reserva del derecho de autor es unamedida de protec-
cidn muy rentable: conun coste reducido, termina evitando gastos eincluso generando ingre-
sos al disuadir a terceros de copiarla obra. Asimismo, facilita la concesion de licencias, al per-
mitir alos usuariosidentificar al titular o titulares de los derechos.

Ademas, en ciertos ordenamientos juridicos, especialmente en los Estados Unidos de Amé-
rica, lainclusion de una mencién valida implica la presuncién de que el infractor conocia la si-
tuacion delaobraencuanto alderecho de autor. En consecuencia, los tribunales declararan al
infractor culpable deunainfracciondolosa, quelleva aparejadauna sancion mucho mas severa
que unainfraccién culposa.

No existe ningun procedimiento formal relacionado con la mencién de reserva del derecho
de autor en una obra dado que esta no es obligatoria y la proteccion no requiere formalidad
alguna. Puede expresarse como se quiera e ir escrita a mano, impresa, estampada, pintada,
grabada oinsertada, todo a voluntad del titular que decida expresarla enlos ejemplares. Enla
practica se sueleindicar:

la palabrainglesa copyright, o la expresion “todos los derechos reservados”, o el simbolo
delderecho de autor © junto alaabreviaturaD.R.;
elafo de primera publicaciéondelaobra,y

elnombre del titular del derecho de autor.

Si el autor modifica sustancialmente una obra, es recomendable que actualice su mencién
de reserva del derecho de autor afiadiendo el afio de cada modificacién. Por ejemplo, “2016,
2018,2022” indica quelaobrafue creadaen 2016 y modificadaen 2018y 2022.
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Paraunaobrasometida a constante actualizacion, como el contenido de un sitio web, puede
ser preferible indicar los afos desde la primera publicacidén hasta el momento presente; por
ejemplo, “© 2016-2022, ABC Ltd.” También es recomendable afiadir a la mencidn una lista
de los actos que no se permiten realizar alos usuarios sin autorizacion. Para las grabaciones
sonoras protegidas, se utiliza el simbolo del derecho de autor®, o laletra “P” (de phonogram)
entre paréntesis: (P). Como sucede conla mencién de reserva del derecho de autor, pocos
paises exigen su uso, pero siempre es una buena opcion. El simbolo normalmente se coloca
en las copias fisicas de la grabacion sonora (p. ej., CD o vinilo) o se afiade alos metadatos o
aotrainformacién adjunta alas copias digitales. Con frecuencia, el simbolo vaacompafado
delafodelaprimerapublicacion.

3. Véase la Guia de la OMPI de Administraciones Nacionales del Derecho de Autor: https://www.wipo.
int/directory/es/

4, Véase www.doi.org
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:.Quién es el autor de una obra?

Confrecuenciase confunde el significado de “autoria” o “paternidad” con el de “propiedad”. El au-
tor de una obra es la persona fisica que la ha creado (una persona juridica no puede ser autor). La
cuestiondelapaternidad es especialmente importante enrelacion conlos derechos morales(que
siempre pertenecen al autor: ver mas informacion) y para determinar la fecha en que expirala pro-
teccidn(que generalmente depende de lafecha de fallecimiento del autor: ver masinformacion).

Cuestion diferente es la titularidad del derecho de autor. El titular del derecho de autor sobre
unaobraesla persona que goza de los derechos patrimoniales exclusivos que reconoce la le-
gislacion de derecho de autor (por ejemplo, el derecho a reproducir la obra, a comunicarla al
publico, a transformarla o a vender ejemplares: ver mas informacion). En Costa Rica, el autor
siempre debe serun serhumano, pero el titular puede seruna personafisica o juridica.

Elautordeunaobranohadesernecesariamentelapersonaque ponelaplumasobre elpapelo
gue pinte ellienzo. Muchasveces, elautoreslapersonaque hahechounacontribuciénalaobra
deltipo protegido por el derecho de autor, es decir, la persona que ha aportado la originalidad
(o parte de ella) ala obra (ver mas informacion). Asi, un taquigrafo o quien copia al dictado ge-
neralmente no se consideran autores:lo serdlapersonaque hayadictadolaobra. Alainversa, si
alguien concede una entrevista, el derecho de autor normalmente correspondera al periodis-
ta que laredacte, ano ser que al entrevistado se le permita editar, corregir o controlar de otro
modo el producto final.

Enla mayoria de los casos, laidentificacion del autor de la obra es sencilla. Pero pueden surgir
dificultades cuando en su creacion haintervenido mas de una persona.

Existenlas siguientes opciones:

» Obrasencolaboraciénuobrasdecreacionencolaboracién. Sonlasproducidaspordosomas
autores, que actlian encomun, y enla cualla participacién de cada uno de ellos no puede ser
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disociada, por constituir la obra untodoindivisible. Los autores de una obra en colaboracion
se consideran copropietarios de los derechos de autor derivados de la obra. Los autores no
tienen que estar fisicamente cerca unos de otros, aunque deben trabajar colaborativamente
para producir la obra. En la obra en colaboracion se sabe quiénes son los autores y cual es el
aporte intelectual de cada uno de ellos, pero ninguno puede separar su propio aporte en la
creaciondelaobra, noporque enlarealidad no puedahacerlo, sino porquelaley seloimpide;
eslo que se conoce como indivisibilidad legal. Si, por ejemplo, un autor escribiese los cuatro
primeros capitulos de unlibroy otrolostresrestantes, no podriahablarse de unaobraencola-
boracion, pues no existe un trabajo conjunto de los autores para producir la obra sino una su-
cesion de trabajos individuales. Cada uno de los autores poseeria el derecho de autor sobre
los capitulos que haaportado. Lo mismo sucede conlasrevistas que recopilan escritos de di-
versos articulistas. Encambio, enunaobraencolaboracionlos autores contribuyentes devie-
nen cotitulares de la obraentera, y dependiendo del género de la obra, asiles correspondera
el ejercicio de los derechos. Por ejemplo, una obra musical en la que dos autores acuerdan
realizarla coordinadamente, aportandouno laletray otrolamusica, seria una obra en colabo-
racion porgue es posible saber qué hizo cada quien, aunque no puedan separar sus aportes
porqgue la ley loimpide, de manera que el compositor no podria interpretar la obra sin la letra
ni el autor de esta disociarla de la musica para publicarla en un libro de poesias; no obstante,
cualquieradeellos podriaejercerlosderechossin el permiso delosdemasy debencompartir
los beneficios econémicos obtenidos en caso de explotacion de la obra. No constituye una
obraencolaboraciéncuandounautortomadeunlibrode otro(conlicenciade éste),unapoe-
sia para “musicalizarla”, porque en este caso los autores no han trabajado colaborativamente
paracrearlacomposiciénmusical conletra. Porotraparte, unaobracinematograficaesigual-
mente una obra en colaboracion porque, aungue contiene diversos elementos creativos, el
Derecholaconsideracomountodomasalladelasumade sus partes, donde esta claramente
estipulado porley quiénes sonlos coautores (productor, director, argumentistay compositor
de la musica hecha especialmente para la pelicula), ademas de que es posible saber en qué
consisten sus aportes. No obstante, no son todos los que pueden ejercer los derechos deri-
vados de unaobracinematograficacomountodo, sino que corresponde al productorejercer
los derechos patrimoniales, al director los morales y al compositor de la musica incorporada
enlabandasonorarecaudarde maneraindependiente sus derechos porconceptode comu-
nicaciénpublica.Porlocomun,laformade procedermas adecuadaesunacuerdo porescrito
entrelos creadores en colaboracidn, donde se especifiquen aspectos como latitularidady el
uso, el derecho arevisar la obra, su comercializaciony el reparto de los beneficios, asicomo
las garantias frente alaviolacion del derecho de autor.

Obras colectivas. Sonaquellas producidas porungrannumero de colaboradores de mane-
ratal que esimposible atribuir, a cualquiera de ellos, una participacion particular. Los dere-
chos de autorenuna obra colectiva correspondeninicialmente ala persona fisica ojuridica
que toma lainiciativa de produciry publicarla obrabajo sunombre. Entre los ejemplos sue-
lencitarse las antologias, las enciclopediasy los diccionarios.

Obras derivadas. Una obra derivada es una obra basada en una o varias obras preexistentes
(primigenias u originarias), siempre que sea una creacién distinta, con caracter de originalidad,
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como la traduccion de un poema, el arreglo de una pieza musical o la version cinematogra-
ficade unanovela. Las obras derivadas tienen que ver con el derecho de transformacién de
los autores de las obras originarias. Sila obra primigenia se encuentra dentro del plazo de
proteccidn, elautordelaobraderivadarequiere laautorizaciéndelautorodelostitulares de
aquella, no asi si se encuentra en dominio publico. Una obra derivada para estar protegida
por el derecho de autor no podra consistir nunca en una simple reproduccion sin originali-
dad delaobraprimigenia.Asi,laprotecciondeunaobraderivadasolo se extenderaalos as-
pectosque seanoriginales. Laobraderivadanoinfringirdaelderecho de autorentantocuen-
te conla autorizacidn de los titulares de la obra primigenia, si esta se encuentra en dominio
privado, y estara protegida afavor del autor que la transforme enlo que de original tenga.

En la practica, una obra en colaboracion puede ser a su vez una obra derivada, como seria el
caso de una pelicula basada en un libro: la pelicula en tal caso seria una obra en colaboracion
y derivada a la vez, protegida enlo que de original tenga. Los distintos autores de una obra en
colaboracion muchas veces hacen sus aportaciones de manera independiente y en momen-
tosdiferentes, de manera que puede haberversiones “anteriores”y “posteriores” delaobra. Es
importante tenermuy en cuentalanormativanacional aplicable. Confrecuencia, la calificacion
de una obra como obra en colaboracion, colectiva o derivada puede determinar no solo la ti-
tularidad de la obra, sino tambiénla duracion de su protecciény el ejercicio de los derechos.

Elsolitarioesuncuento del escritor costarricense Carlos Salazar Herrera (1906-1980), publicado de
manera postumaen1980. Lapeliculatambiéncostarricense coneltitulo Caribe, estrenadaenelano
2004, dirigida por Esteban Ramirez Jiménez, producida por Cinetel S.A. y con musica compuesta
porWalter Flores, seinspird en el cuento El Solitario, aunque tiene caracteristicas muy originales.
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Por inteligencia artificial (IA) se entiende el uso de la ciencia informatica para desarrollar maquinas y
sistemas capaces de imitar funciones asociadas a la inteligencia humana, como el aprendizaje y lare-
solucion de problemas. LalA puede utilizarse para crear obras, incluso literarias y artisticas. Aunque los
métodos de aprendizaje automatico (que son ideas) no son susceptibles de proteccion por derecho
de autor, enlamayoria de los paises el software de lalA sigoza de tal protecciéon como obral literaria.

Enlamedidaen que una obra se realice porun ser humano que utilice IA de baja autonomia como
instrumento (de lamisma manera que un artista puede utilizar un editor grafico oun fotégrafo pue-
de usarunacamara), dicha obratambién puede estar protegida como cualquier otra.

Pero ;qué sucede conlas obras creadas porlapropialA? Laslegislaciones nacionales de derecho
de autordelamayoria delos paises no son facilmente aplicables a tales situaciones. En particular,
las normas sobre la originalidad (ver mas informacién) a menudo presuponen un creador huma-
no, por ejemplo, al requerir que la obra refleje la personalidad del autor. En tales casos, es proba-
ble que el derecho de autor no se extienda alos productos de los sistemas de IA. En Australia, los
tribunales consideran que no basta con satisfacer el requisito de la originalidad durante las fases

preparatorias, controlando los datos introducidos en una maquina, sino que la originalidad debe
reflejarse enlacreaciéon mismadelaobra.

www.vpnsrus.com

Algunos paises disponen de regimenes especiales para lo que llaman “obras generadas por
computadora’, enlas que no interviene ningun autor humano. En Hong Kong, la India, Irlanda,
Nueva Zelandia, el Reino Unido y Sudafrica, por ejemplo, el autor de una obra generada por
computadora se entiende que es la persona que dispuso las cosas de la manera necesaria
paralacreacion de la obra. El derecho de autor sobre tales obras generalmente dura 50 afos
desde sucreacion.

Resultacuestionable lautilidad de estasnormas paralas obras creadas porlA.Elhecho de que
las normas sobre las obras generadas por computadora se basen en las disposiciones efec-
tuadas por un ser humano da a entender que solo se concibieron pensando en situaciones
enlas que la computadora esta controlada por un creador humano. En cambio, con las obras
creadas totalmente porlalA, los programadores pueden establecer ciertos parametros que
orienten el resultado, pero puede decirse que la forma de la obra viene determinada auténo-
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mamente por los propios algoritmos de aprendizaje automatico. Aplicar a tales casos el régi-
men de las obras generadas por computadora implicaria deslindar la paternidad de la crea-
tividad, lo que dificultaria importar esta solucién a los ordenamientos juridicos que, como el
delaUnion Europea, definen la obra original como la que constituye una “creacion intelectual
propia” del autor (ver mas informacion).

Enefecto,enlamedidaenqueelconcepto de originalidad ha evolucionado enlos paises que dis-
ponen de normas para las obras generadas por computadora desde que estas se adoptaron por
primera vez (como sucede en el Reino Unido), el resultado puede ser una legislacion incoherente
ensi. Aunque sea evidente que un serhumanointervino disponiendolas cosas delamaneranece-
saria parala creacion de una obra, puede no ser tan obvio si este fue el programador que cred el
software o el usuario que lo utilizd. En esencia, las normas sobre obras generadas por computa-
dora siguen presuponiendo la intervencion de un ser humano, al cual cabe atribuir la paternidad.
Porlotanto, no se prestanaseraplicadas alas creaciones de unalAtotalmente autbnoma.

Es esencial considerar herramientas como ChatGPTy motores de busqueda como Bing en este
contexto. Por ejemplo, ChatGPT, desarrollado por OpenAl, representa un modelo de lenguaje
avanzado basado en |A que podria ser utilizado en la creacién de contenido. Bing, un motor de
blusquedade Microsoft, tambiénjuegaun papelcrucialenelacceso ainformaciénrelevante so-
bre temaslegales, éticos o técnicosrelacionados conlalAy el derecho de autor.

Es probable que la aplicacion de la legislacion de derecho de autor a las obras generadas por
IA continle evolucionando. Importantes consideraciones politicas condicionan las elecciones
que se han de hacer. Hay quien alega que el derecho de autor debe limitarse a protegerla crea-
tividad humana, y que las obras creadas por IA son de dominio publico y pueden ser utilizadas
libremente por cualquier persona.

Porotrolado, laprotecciondelas obras generadas por|Apuedeincentivarlainversion en esta
tecnologia. Una solucién radical implicaria el reconocimiento de la “personalidad electréni-
ca’,loque permitiriaalosrobots autbnomos mas avanzados ser titulares de las obras. Una op-
cionintermedia podria consistir enintroducir un nuevo derecho conexo sui géneris que reco-
nociese lainversién delos desarrolladores de A ensutecnologia. Adiferencia del derecho de
autor,losderechos conexos norequierenoriginalidad (vermasinformacion). Asimismo, lapro-
teccion que confieren no es tan amplia como la que otorga el derecho de autor. Otra opcidén
serialaintroduccion de un “derecho del distribuidor” que recompensase a quienes publiquen
obras creadas porlA.

Para obtenermasinformacion, véase: www.wipo.int/about-ip/es/artificial_intelligence

Los algoritmos de aprendizaje automatico son una forma de inteligencia artificial que mejora
automaticamente conla exposiciéna “datos de entrenamiento”, es decir, mediante la experien-
cia. Asi pues, también existe la posibilidad de exposicidn a obras literarias, musicales y artisti-
cas. Porejemplo, el proyecto “Préximo Rembrandt” entrend una |A para producir una pintura en
3D con el estilo del famoso maestro neerlandés Rembrandt van Rijn, casi 350 afios después de
sumuerte. Para ellorecurrié a escaneos en 3D de altaresolucidny a archivos digitales de obras
de este pintor. En el proyecto participaron cientificos de datos, desarrolladores, ingenieros e
historiadores del arte de Microsoft, la Universidad de Tecnologia de Delft, la Mauritshuis de La
Hayayla Casa-Museo de Rembrandt en Amsterdam.


http://www.wipo.int/about-ip/es/artificial_intelligence 
http://www.wipo.int/about-ip/es/artificial_intelligence 
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LalAantiguanoestansofisticada. Ejemplode ellopuede serRacter(abreviaturaderaconteur),unpro-
grama escrito por William Chamberlainy Thomas Etter. En1984 se publicé unlibro titulado The Police-
man’s BeardIsHalf Constructed, que habiasido generado porRacter. Elprogramase basabaenloque
los creadoresllamaban una “directiva de sintaxis”, y enun amplio conjunto de palabras introducidas y
enlacapacidad de mantenerciertas variables elegidas al azar para generaruna prosa aparentemente
coherente y sensata. Quiza pensasen en este tipo de programas los legisladores cuando adoptaron
normas sobre “obras generadas porcomputadora” enlos paises que reconocen el concepto.

:Quien es el titular del derecho de autor?

Porlo general, el autor de la obra también es su primer propietario o primer titular. Sobre esto
conviene analizaren particularenlos siguientes casos:

» silaobrahasidocreadaporunempleado como parte de sutrabajo, o

» silaobrahasidoencargada o contratada de forma especifica.

Los acuerdos contractuales puedentenerprimacia sobre lasnormaslegales supletoriasenre-
lacion conlatitularidad del derecho de autor, o pueden aclararlas.

En las obras creadas para una persona natural o juridica, en cumplimiento de un contrato de
trabajo o en ejercicio de una funcién publica, el titular originario de los derechos morales y pa-
trimoniales es el autor, pero se presume, salvo pacto en contrario, que el derecho patrimonial o
de utilizaciénha sido cedido alempleador o al ente de Derecho Publico, lo que implicala auto-
rizacion para divulgarlas y para defender los derechos morales. Aunque la legislacién requie-
re que la cesién de derechos para cada obra sea otorgada en presencia de dos testigos o en
escritura publica, en este caso excepcionalla cesion es automatica, salvo pacto en contrario.
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Ejemplo

Una empresa contrata laboralmente, es decir, en planilla, a una programadora informatica.
Como parte de las obligaciones estipuladas en el contrato de trabajo, la programadora realiza
videojuegos durante sujornada habitual de trabajo utilizando el equipo suministrado porlaem-
presa. En este caso, los derechos patrimonialesy el ejercicio de los derechos morales sobre el
software corresponderanalaempresa.

Pueden surgir controversias en caso de que un empleado cree una obra en su casa o fuerade
la jornada laboral, o en circunstancias distintas de su trabajo ordinario. Para evitarlas, es con-
veniente hacer firmar alos empleados un acuerdo por escrito que regule claramente todas las
cuestiones previsibles enrelacion con el derecho de autor.

Obras creadas para gobiernos

ElEstado, los consejos municipalesylas corporaciones oficiales puedensertitulares de derechos
patrimoniales sobre obras, pero solo por 25 afios contados desde la publicacion de cada una de
ellas. Las pequefas empresas que crean obras para el Estado u otros entes de derecho publico
debenserconscientes de estanormay asegurarse que quede clara, mediante uncontrato pores-
crito, la titularidad del derecho patrimonial.

Obras creadas por encargo

Con excepcidon de las obras creadas por encargo bajo un contrato de edicion literaria, donde el
comitente -editor- es quien deviene titular de los derechos patrimoniales mientras que el comi-
sario -autor- solo conserva los derechos morales; no se establece normativamente a quién le
correspondenlos derechos patrimoniales en otros géneros de obras realizadas porencargo, ra-
zén porlacual, sino se establece contractualmente la cesion o licencia de estos derechos, per-
teneceran siempre al autor, total y exclusivamente.

Muchos compositores, fotégrafos, periodistas auténomos, disefiadores graficos, programa-
dores informaticos y disefiadores web trabajan de esta manera. La cuestion de la titularidad
casi siempre surge en relacion con la nueva utilizacion del material encargado, para el mismo
fin o para otro distinto.

Ejemplo

Un empresario contrata externamente la produccién de un anuncio para suempresa. En ese mo-
mento, pretende utilizar el anuncio para promocionar su nuevo producto en una feria. El contrato
entrelaagenciapublicitariaylaempresacontiene cldusulas que conceden unicamente unalicen-
cia de derecho de autor para un determinado uso de la obra publicitaria. Algun tiempo después,
elempresario desea utilizar partes del anuncio (un disefio grafico, una fotografia o unlogotipo) en
su nuevo sitio web. Debera pedir permiso a la agencia publicitaria para esta nueva utilizacion del
material sujeto alderecho de autor. Esto se debe aque eluso delmaterial en el sitioweb no estaba
necesariamente contemplado enelmomento del contrato original, porlo que puede no estar cu-
bierto porlalicenciaactual.

.57.
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Excepcionalmente, en algunos paises, como Sudafricay Singapur, quien encargay paga cier-
tostipos de obras (como fotografias, retratos o grabados) es el titular del derecho de autor so-
bre la obra, salvo acuerdo en contrario. En algunos paises (como el Reino Unido), también es
posible que se entiendaimplicitauna cesionde derechos equitativacuando se encargalaobra
yelmandanterequiere latitularidad delderecho de autor paraque el contrato de comisionten-
ga “eficaciaeconémica”.

Enalgunos paises,comolosEstados Unidos de América, lalegislacion de derecho de autordefine
una categoria de obras llamadas obras creadas por encargo con cesién automatica del derecho
de autor. Este concepto comprende: a) obras creadas por un empleado dentro de sus funciones
laborales, y b) determinadas categorias limitadas de obras especialmente encargadas o contra-
tadas por otra persona, siempre que exista un contrato por escrito entre las partes donde se es-
pecifique que se trata de una obra creada en virtud de un contrato de ese tipo. Entre estas
categorias figuran las obras de contribucion a obras colectivas, las partes de una obra cine-
matografica o audiovisual, las traducciones, los textos de instrucciones, los tests y las res-
puestas alos tests, ylos atlas. Cuando una obra se realiza por encargo con cesién automatica
delderecho de autor, el titulardel derecho de autor es el empresario o elmandante de la obra,
no quienlacredé. Como se dijo, en Costa Ricano existe regulaciéon sobre las obras porencargo
salvo aquellas creadas bajo un contrato de edicion literaria-, porlo que todoslos aspectos del
derecho de autor -cesidén o licencia de los derechos patrimoniales- deben quedar estable-
cidos contractualmente, caso contrario, el autor podra disponer siempre de estos derechos
porgue en este caso no opera la cesion automatica.

Como sucedeenlarelacionentre empresarioy trabajador, en el caso delas obras porencargo
esimportante tratar el asunto de la titularidad del derecho de autor enun contrato porescrito.

Adiferenciadelosderechos patrimoniales, los derechos morales pertenecenal creadoro al artista
intérprete o ejecutante, no puedencederse anadie mas, y porviasucesoria solo puede transmitirse
elejerciciode talesderechosalos herederos. Esto significaque, aunque unautor o artistaintérpre-
te o ejecutante cedalos derechos patrimoniales auntercero, conservaralos derechos morales so-
brelaobraolainterpretacionoejecucidn. Lomismo sucede conlasobrascreadasporencargoylas
creadas porlos empleados. El autor o artista intérprete o ejecutante no puede tampoco renunciar
alos derechos morales. Las empresas no pueden tener derechos morales. Esto significa que, por
ejemplo, si el productor de una pelicula es una empresa, solo gozardn de derechos morales sobre
la pelicula sus creadores humanos, como el director, el argumentista y el compositor de la musica
hecha especialmente parala pelicula.

Los programas de computo desarrollados porempresas se consideranobras colectivasenlasque
también los derechos morales pertenecen a los desarrolladores en tanto personas naturales, sin
embargo, correspondenal productor-laempresa-los derechos patrimonialesylafacultad de de-
fenderelderecho moral, enlamedida que ello seanecesario parala explotacidndelaobra.
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:;Quién es el titular de los derechos conexos?

Porlo general, la titularidad de los derechos conexos es mucho mas clara que la del derecho
de autor. El primer titular de los derechos sobre una interpretacion sera el artista intérprete o
ejecutante. Como sucede con el derecho de autor, los derechos del artista intérprete o eje-
cutante pueden estar compartidos entre multiples personas y pueden ser cedidos. Salvo que
sean cedidos, los derechos sobre las grabaciones sonoras perteneceran al productor, y los
derechos sobre las emisiones, al organismo de radiodifusion.



Beneficiarse
del derecho
de autory
los derechos
conhexos
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:Como se pueden generar ingresos a partir de
las obras creativas y los derechos conexos?

Eltitular del derecho de autor sobre una obra disfruta de todo el conjunto de derechos exclusivos.
Enconsecuencia, puedereproducirla obraprotegida, vender o alquilarejemplares delaobra, rea-
lizar adaptaciones de esta, interpretarlay mostrarlaenpublicoy demas actos restringidos por de-
recho de autor. Si otras personas desean utilizar la obra de una forma restringida por derecho de
autor, el titular puede otorgar unalicencia o ceder (vender) el derecho patrimonial acambio de una
contraprestacion. Elpago puede efectuarse de una solavez o de manera periddica.

Los derechos exclusivos se pueden dividiry subdividir, se pueden enajenary se pueden con-
cederlicencias sobre ellos a voluntad del titular. Entre otras opciones, lalicencia o la cesién
pueden circunscribirse a un territorio, un periodo concreto, un segmento de mercado, una
lengua (traduccion), un medio de comunicacion o un contenido. Porejemplo, el titularde una
novela puede conceder una licencia o ceder el derecho de autor sobre la novela a otra per-
sona de formaintegra. Pero también puede conceder una licencia o ceder los derechos de
publicacion a una editorial; los derechos cinematograficos (derecho a crear una adaptacion
cinematogréaficadellibro)aunaproductoracinematografica; elderecho atransmitirunareci-
taciondelaobraaunaemisoraderadio; elderecho arealizarunaadaptaciondramaticaauna
compafiateatral,y el derecho a crearuna adaptacién televisiva a una empresa de television.

Existen diversas formas de comercializarlas obras creativas:

Unaopcidneslasimple ventade laobra protegida (p. ej., un cuadro) olarealizaciény ven-
ta de ejemplares de la obra (p. €j., impresiones de un cuadro); en ambos casos, el titular
conservatodosocasitodoslosderechos derivados de latitularidad del derecho de autor
(véase a continuacion).

También es posible permitir que otra persona reproduzca o utilice de otro modo la obra.
Esto se puede hacer otorgando una licencia sobre los derechos patrimoniales exclusivos
correspondientes.

Eltitular también puede ceder (vender) el derecho patrimonial sobre la obra ya sea total-
mente o en parte.

:Como se puede vender la propiaobray
conservar el derecho de autor sobre ella?

Elderecho de autoresdiferente delderecho de propiedad sobre el objeto fisicoenelque esté
fijada. La mera venta de este objeto (p. €j., el lienzo sobre el que se encuentra una pintura o el
papel de un manuscrito) o de un ejemplar de dicha obra (p. ej., un pdster o un libro) no implica
la cesion automatica de los derechos patrimoniales sobre la obra al comprador. En general, el
autor conserva el derecho de autor sobre una obra a no ser que se lo ceda expresamente al
comprador mediante acuerdo por escrito.
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Sinembargo, sieltitulardela obravende una copiade esta o el original (p. €j., una pintura), pier-
de (por “agotamiento”) el derecho exclusivo luego de efectuada la primera venta, de manera
que el comprador adquiriria el derecho a disponer de nuevo de la obra o el ejemplar, vendién-
dola a otra persona (véase a este respecto la “doctrina de la primera venta” en la pagina 24).
Pero también el autor o el titular de los derechos sobre un ejemplar Unico que ha sido adquiri-
do (como podria seruna pintura o una escultura) puede exigir al propietario el acceso al mismo
paraejercerlosderechosreconocidosenlanormativa autoral, enlaformaque mejorconvenga
alosintereses de ambos. Es aconsejable informarse de la normativa correspondiente sobre el
derecho de autorantes de vender copias de una obraenundeterminado pais.

:.Qué es unalicencia de derecho de autor?

Unalicencia esun permiso que se concede aterceras personas (fisicas o juridicas) para ejer-
ceruno o varios de los derechos patrimoniales exclusivos sobre una obra que estan restrin-
gidos porderecho de autor. Laventajadelalicencia es que permite al titular de los derechos
conservar la titularidad del derecho de autory los derechos conexos al tiempo que permite
a otras personas, por ejemplo, realizar copias, distribuir, descargar, emitir, difundir las obras
porInternet, efectuar emisiones simultaneas, podcasts o realizar obras derivadas, a cambio
de unaremuneracion. Los acuerdos de licencia pueden adaptarse alas necesidades espe-
cificas de las partes. Asi, el titular de los derechos puede conceder licencias sobre algunos
derechosynosobre otros. Porejemplo, puede concederunalicencia sobre elderechoaco-
piary utilizarun juego informatico, pero conservarlos derechos pararealizar obras derivadas
basadasenél(p. ej., una pelicula).

Dependiendo de las condiciones de lalicencia, esta se puede supeditar al pago de un canon.
Elcanonesunatasaquepagaellicenciatarioacambio del derecho a utilizarla obra. Aparte del
canonoensustituciéonde este, tambiénpuedenpagarseregalias. Estas consistenensumasde
dinero pagadas altitularen funciéon deluso que se haga de la obra. Suelen expresarse enforma
de un porcentaje de los ingresos brutos o del beneficio neto obtenido con la utilizacidon de la
obra, o enunimporte fijo por cada copia vendida.

Le WE. .\
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Unalicencia puede serexclusiva o no exclusiva. Si el titular de los derechos concede unalicen-
ciaexclusiva, ellicenciatario sera el Unico que puedautilizarlaobraenlasformas contempladas
porlalicencia. Unalicenciaexclusivadebe otorgarse porescrito paradeterminarelalcance del
derecho de uso sobre la obra. Una licencia exclusiva puede estar limitada (por ejemplo, a un
territorio especifico, durante un periodo concreto o para ciertos fines), y la continuacion de la
exclusividad puede supeditarse a determinados requisitos de rendimiento. Con frecuencia,
las licencias exclusivas son unabuena estrategia comercial para que se distribuya un producto
sujeto alderecho de autory se venda en un mercado, cuando el titular carece derecursos para
comercializarlo por simismo de manera eficaz.

Porotrolado, siuntitular de derechos concede unalicencia no exclusiva, el licenciatario obtiene
el derecho a ejercer uno o varios de los derechos exclusivos, pero no puede impedir que otras
personas (incluido el propio titular) ejerzan los mismos derechos simultdneamente. Las licencias
no exclusivas permiten al titular de los derechos concederaunnimero indefinido de personas o
empresas al mismo tiempo el derecho a utilizar, copiar o distribuir la obra. Como sucede conlas
licencias exclusivas, las no exclusivas pueden estarlimitadas y restringidas de diversas maneras.
Lalicenciano exclusiva debe otorgarse porescritoy seregira porlas clausulas del contrato.

Al otorgar una licencia, el titular del derecho de autor concede al licenciatario el permiso para
realizardeterminadas acciones que se especificanenelacuerdo delicenciay que, sineste, no
serianlicitas.

Por lo tanto, es importante definir con la mayor precision posible el &mbito de las actividades
que permite el acuerdo de licencia. Porlo general, es preferible conceder licencias limitadas a
las necesidades e intereses especificos del licenciatario. También es importante recordar que
otorgar una licencia no exclusiva permite conceder mas licencias a otros usuarios interesados,
parafinesidénticos o diferentes, enlas mismas condiciones o en otras distintas.

Sinembargo, en ocasiones el control absoluto sobre una obra significa seguridad comercial para
la otra parte o constituye un elemento esencial de su estrategia empresarial. En tales situaciones,
una licencia exclusiva o una cesiéon a cambio de una tasa Unica puede ser la mejor solucién. Ge-
neralmente, este tipo de negociaciones solo se consideran tras haber agotado todas las demas
alternativas. También esimportante asegurarse de que laremuneracion equitativa esté afianzada,
pues unavez que el titular cede el derecho de autor sobre una obra pierde toda posibilidad futura
de obteneringresos conella.

La venta de articulos de promocién (merchandising) es una forma de marketing en la que un
objeto de la propiedadintelectual (generalmente, unamarca, un disefio industrial o una obra
artistica protegida porderecho de autor) se utiliza enun producto paraaumentar su atractivo
alos ojosdelosconsumidores.
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Comics, fotografias de actores, estrellas del pop o deportistas famosos; cuadros célebres,
estatuas y muchas otrasimagenes aparecen con frecuencia en multitud de productos, como
camisetas, juguetes, material de oficina, tazas y pdsteres. La comercializacidon requiere la pre-
viaautorizacion para utilizar el objetointelectual correspondiente en el producto asicomercia-
lizado. La comercializaciéon de productos que utilicen obras protegidas por derecho de autor
puede serunalucrativa fuente adicional de ingresos para el titular del derecho de autor:

Paralas empresas propietarias de obras protegidas, la concesion de licencias de derecho
de autora posibles empresas de ventade articulos de promocion puede proporcionar sus-
tanciosos canones yregalias. De igual manera, permite alas empresas generaringresos en
nuevos mercados de productos conunriesgo relativamente bajoy sin apenas coste.

Las empresas que elaboran de forma masiva productos de bajo coste, como tazas, golosi-
nas o camisetas, puedenhacersus productos mas atractivos utilizando enellosunpersona-
jefamoso, un cuadro conocido u otro elemento llamativo.

Seprecisaespecial cautela cuando se utilicen parala comercializaciénimagenes de personas,
como fotografias de famosos, pues en algunos paises, ademas del derecho de autor corres-
pondiente al fotografo, porejemplo, pueden estar protegidas por derechos de privacidad, de
imageny publicidad.

Le corresponde al titular del derecho de autor o los derechos conexos decidir si concede li-
cencias paraeluso de sus obrasy como, cuandoy a quiénlas concede. Existen distintas for-
mas de gestién delaslicencias.

El titular de los derechos puede optar por gestionar él mismo todos los aspectos de la con-
cesiondelalicencia. Puede negociarlas condiciones delacuerdo delicenciaindividualmen-
te con cadal licenciatario, o puede ofrecer licencias en condiciones estdndar que deban ser
aceptadas sin modificaciones porla contraparte interesada en explotar el derecho de autor
olos derechos conexos.

Administrartodoslos derechosde autory derechos conexos sueleimplicarunaconsiderable
carga de trabajo y costes para reunir informacién, buscar posibles licenciatarios y negociar
contratos. Poreste motivo, muchos titulares de derechos confian la gestién de todos o parte
de susderechosaunagente profesional o agencia delicencias, como una editorial delibros,
uneditorde musica o unacompafiadiscografica, paraque celebrenlosacuerdosdelicencia
en sunombre. Los agentes de licencias generalmente estan mas capacitados para localizar
alos posibleslicenciatarioslocalesy negociar precios y condiciones mas favorables que los
propios titulares de los derechos.

En la practica, suele ser dificil que el titular de los derechos, e incluso el agente de licencias,
controle todos los distintos usos que se hagan de una obra. También es dificil que los usuarios,
como las emisoras de radio o televisidn, se pongan en contacto individualmente con cada au-
tor o titular del derecho de autor para obtenerlos permisos necesarios. En situaciones en que



Expresion Creativa

la concesionindividual de licencias es inviable, los titulares de derechos pueden considerar
el adherirse aun OGC, si existe en el pais de que se trate para el tipo de obra en cuestion. El
OGCvigilalosusos delas obrasennombre delos titulares de derechosy se ocupa de nego-
ciarlicenciasyrecaudarlos pagos. Los titulares de derechos pueden adherirse al OGC perti-
nente en su propio pais, si existe, o en paises diferentes. La gestion por medio de un OGC es
voluntariaen CostaRica.

Los derechos que confieren el derecho de autorylos derechos conexos pueden gestionarse:

poreltitularde los derechos (gestionindividual);
porunintermediario, como una editorial, un productor o un distribuidor;

porun OGC.

Los organismos de gestion colectiva actian como intermediario entre los usuarios y los ti-
tulares del derecho de autor adheridos a aquellos. En general, aunque no siempre, existe un
OGC por cada pais y cada tipo de obra. Sin embargo, solo hay OGC para ciertos tipos de
obras: normalmente, peliculas, television y video, musica, fotografia, reprografia (material
impreso)y artes visuales. Aladherirse aun OGC, sus miembros le notifican las obras sobrelas
cuales poseen derechos. Las principales actividades de un OGC consisten en documentar
las obras de sus miembros, conceder licencias y recaudar regalias en nombre de sus miem-
bros, reuniry ofrecerinformacion sobre el uso de las obras de los miembros, controlar e ins-
peccionar, y repartir las regalias entre los miembros. Las personas o empresas interesadas
enobtenerunalicencia de uso consultanlas obras que se incluyen en el repertorio del OGC.
Este concede entonceslaslicenciasennombre de susmiembros, recaudalos pagosyrepar-
telosimportes obtenidos entre los titulares de derechos aplicando una férmula acordada.

Laslicencias colectivas presentanmuchas ventajas practicas paralosusuariosylostitularesde
derechos. Algunas de ellas son:

Elpuntodeventaunico que proporcionanlos OGCreduce engran medidalacargaadminis-
trativa paralos usuarios ylos titulares de derechos; la gestidn colectiva brinda alos titulares
de derechos el acceso a economias de escala, no solo respecto a los costes administrati-
vos, sino tambiénrespecto alainversidn eninvestigaciony desarrollo de sistemas digitales
gue permitan combatir mas eficazmente la pirateria.

Asimismo, los titulares de derechos sobre obras protegidas pueden aprovecharelpoderde
las licencias colectivas para conseguir mejores condiciones respecto al uso de sus obras,
yaquelos OGC puedennegociardesde una posicion mas fuerte con numerosos grupos de
usuarios poderosos, que amenudo se hallan distantesy dispersos.

Las empresas que deseen utilizar obras de un determinado tipo solo pueden negociar con
unaorganizaciény pueden obtenerunalicencia general. Esta permite al licenciatario utilizar



Expresion Creativa

cualquier articulo del catalogo o repertorio del OGC durante un determinado periodo de
tiempo, sintener que negociarlas condiciones porlos derechos sobre cada obra concreta.

Aunqguelos OGC tienden a operar a escalanacional, a fin de posibilitarla representaciénin-
ternacional de los titulares de derechos suelen celebrar “acuerdos de representacion reci-
proca” con otros OGC de todo el mundo. Esto les permite recaudar regalias en nombre de
cadaunodelasdemas. Enlapractica,laconsecuenciaesqueunuinico OGC nacional puede
gestionar dentro de su territorio el repertorio de todo el mundo.

MuchosOGCtambiéndesempefanunimportante papelalmargendesuactividadinmedia-
tade concesién delicencias. Porejemplo, puedenintervenir en la defensa de los derechos
(lucha contra la pirateria), prestar servicios de formacién y divulgacion de la informacion,
actuardeinterlocutores conlos drganos del Estado, estimulary promover el crecimiento de
nuevas obras en diferentes culturas mediante iniciativas culturales y contribuir al bienestar
socialyjuridicode susmiembros. Enlos Ultimos aflos, muchos OGC han estado desarrollan-
do componentes de gestion electronica de los derechos para llevar a cabo la gestion (ver
masinformacién). Asimismo, muchos OGC participan activamente enforosinternacionales
para promover el desarrollo de normas comunes, interoperables y seguras que respondan
asus necesidades de gestion, administraciony defensa de los derechos que representan.

Lainformacion sobre el OGC pertinente de un pais puede obtenerse en el Registro de Pro-
piedad Intelectual, en la propia OGC o en la organizacién no gubernamental internacional
correspondiente del sector (CISAC, IFRRO, |FPI, SCAPR, AGICOA, LATIN ARTIS).

La gestidn colectiva de derechos desempefia un papel crucial en el sector de la musica, de-
bido alos diferentes tipos de derechos que intervienen en la cadena de negocio musical: de-
rechos de reproduccion mecanica y derechos de interpretacion y ejecucion recaudados en
nombre de los autores de musica y editores de canciones, asi como derechos sobre el disco
matriz y derechos de ejecucién recaudados en nombre de artistas intérpretes o ejecutantes
y productores de grabaciones sonoras (ver mas informacion). Por este motivo, miles de pe-
quefhas y medianas empresas de grabacion, editores de musica y artistas de todo el plane-
ta confian en las organizaciones locales o extranjeras de concesion de licencias colectivas
para representar sus intereses y negociar con poderosos usuarios de musica (p. ej., grandes
grupos de lacomunicacién, camaras empresariales de bares y restaurantes, radio, television,
grupos de telecomunicaciones, operadores de cable y servicios para la puesta a disposicion
de obras mediante streaming) para asegurarse una retribucion adecuada de sus actividades
creativas. La gestion colectiva también permite que todos los licenciatarios, sea cual sea su
tamafio, accedan a repertorios completos de los OGC sin tener que negociar con multiples
titularesindividuales de derechos.


https://www.cisac.org/es
https://ifrro.org/
https://www.ifpi.org/
https://www.scapr.org/
https://www.agicoa.org/
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Por ejemplo, un organismo de radiodifusion puede pagar por el derecho a emitir una interpreta-
cion o ejecucion de una obra musical. El pago se efectua (entre otros posibles titulares de dere-
chos) al compositor de dicha obra. Porlo general, esto sucede de forma indirecta. El compositor
cede sus derechosaun OGC, que negocia contodoslosinteresados en lainterpretacion publica
de musica. El OGC representa a un amplio conjunto de compositores y les paga regalias en fun-
cion del nimero de veces que se hainterpretado o ejecutado en publico una obra determinada.
Los organismos de radiodifusion negocian un pago periddico global al OGCy le entregan mues-
trasdelasemisorasindividuales, apartirdelas cuales se puede calcularelnimerode veces que se
hainterpretado o ejecutado una grabacion, a efectos del pago de lasregalias alos compositores.
Otros OGC puedenrepresentar a otros titulares de derechos, como los artistas intérpretes o eje-
cutantes olos productores de grabaciones sonoras.

Son ejemplos de OGC dedicados ala concesion de licencias de musica la Asociacion de Autores y
Compositores Musicales de Costa Rica (ACAM), la American Society of Composers, Authors and Pu-
blishers (ASCAP), que es una de las que representa a los autores, compositores y editores de musica
de los Estados Unidos de América, y PRS for Music establecida en el Reino Unido. Estas sociedades
estan facultadas para otorgar licencias de derechos de autor a organismos de radiodifusion y otros
usuarios para practicamente cualquier obramusical compuesta en cualquier parte delmundo. ACAM,
porejemplo, controlaen CostaRicano sololamusicaquele ceden para sugestion sus propios miem-
bros, sinotambiénlaescritaporcompositoresy editores que esténadheridos aASCAP, PRS forMusic

SAYCO de Colombia, SGAE de Espaiia, SACM de México, SACEM de Francia, etc., en virtud de con-
venios de reciprocidad suscrito entre ellas. Acuerdos similares permiten a APRA de Australiay APRA

AMCOS Nueva Zelandia gestionar en estos territorios el uso que se haga de obras musicales escritas
porcompositores adheridosa OGC de paises de todo elmundo, como Brasil, Chile, China, Grecia, Pa-
kistan, laRepublica Unida de Tanzania, Sudafrica, Turquiay Viet Nam. Estos contratos de reciprocidad
permiten efectivizar el principio de trato nacional del Convenio de Berna.

La popularidad de los servicios de streaming en linea ha presionado para que se desarrollen licen-
cias multiterritoriales que permitan alas plataformas transmitirmisica con mayor facilidad en varios
paises. Se han observado avances especiales en este ambito envarias regiones del mundo.

Muchas empresashacenunusointenso de todo tipo de materialimpreso protegido porderechode
autor. Por ejemplo, pueden necesitar fotocopiar, escanear o hacer copias digitales de libros, arti-
culos de periddicos, revistas y otras publicaciones periddicas; enciclopedias, diccionarios y otras
fuentes, y divulgardichas copias entre susempleados confines de informacion e investigacion. Se-
riapocoviable, pornodecirimposible, quelasempresas pidiesen permiso directamente alos auto-
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resy editores de todo el mundo para tal uso. Enrespuesta a la necesidad de otorgar licencias para
estalabor de copiareprografica a gran escala, en muchos paises los autores y editores han consti-
tuido organismos de derechos de reproducciéon (ODR), una especie de OGC que operaen el sector
editorial, para autorizaren sunombre determinados usos de sus obras publicadas.

Normalmente, las licencias de los ODR conceden el permiso para reproducir partes de obras
impresas y digitales previamente publicadas, en un nimero limitado de copias, para uso inter-
no de instituciones y organizaciones (bibliotecas, administraciones publicas, fotocopiadoras,
escuelas, universidades y otros centros educativos, asi como una amplia variedad de empresas
comerciales e industriales. Las licencias pueden cubrir usos como el fotocopiado, escaneado,
impresion para distribucion, entrega de documentos, proyeccion en pantallas, almacenamiento
de copias digitales, puesta a disposicion en intranets, redes cerradas y plataformas de entorno
virtual de aprendizaje, asi como las descargas de Internet. No se permite transmitir las copias a
otrasinstituciones nicomercializarlas.

ComosucedeconlosOGCenlaindustriamusical,amenudoseencargaalos ODRque administren
losderechosdetitulares extranjerosenvirtud de acuerdoscon ODRasociados de otros paises. En
CostaRicapara efectos de concesidnde licencias, los autores literarios y editores constituyeron
la Asociacion Costarricense de Derechos Reprograficos (ACODERE) y se encuentra autorizada
para funcionarcomo OGC por el Registro de Propiedad Intelectual.

Siuntitular de derechos desea permitir alos usuarios realizar ciertos actos restringidos o todos
ellos enrelacién con una obra, pero prefiere evitar la carga administrativa de negociar licencias
individuales, puede optar por utilizaruna licencia publica de derechos de autor. Las licencias pu-
blicasdederechosde autorsonlicencias normalizadas que permitenaltitularconcederdetermi-
nados permisos a otra persona en calidad delicenciatario. Existe unamplio abanico de licencias
publicasde derechosde autordisponibles. Sibienalgunasimponencondicionesallicenciatario,
comoladeexigirque sereconozcaal autor o que eluso seasinanimo delucro, las mas permisivas
no imponen restriccidn alguna, de modo que en la practica equivalen a situar la obra en el do-
minio publico. Algunas licencias permiten a los usuarios distribuir y modificar las obras con total
libertad, perorequieren que toda obra derivada se publique enlas mismas condiciones.


https://www.centroamericacuenta.com/
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Debe prestarse especial atencion en Costa Rica en tanto no esta permitido renunciar alos de-
rechos morales. Siun autorno tiene intencidon de emprender acciones contralaviolacion deun
derecho moral, las consecuencias practicas pueden ser minimas. Algunas licencias de domi-
nio publico preservan expresamente los derechos morales.

En tales casos, los licenciatarios deben asegurarse de atribuir la obra a su autor y evitar todo
menoscabo de la integridad de la obra, por ejemplo. Dada la diferente titularidad de los de-
rechos patrimoniales y los derechos morales que se produciria tras la cesidon de aquellos por
el autor auntercero, los licenciantes deberan cerciorarse de que poseen todos los derechos
para poder otorgar una licencia publica de derechos de autor que requiera larenunciaolano
reclamacion delos derechos morales.

Los titulares de derechos que concedanlicencias publicas de derechos de autorsobre suobra
pueden obtenerunaremuneracion por distintas vias: pormedio de la publicidad que acompa-
fie el contenido que carguen en Internet de forma gratuita, reservandose el derecho a vender
copias de sus obras con caracter comercial, con discursos publicos remunerados o mediante
interpretaciones o ejecuciones en directo por las que se cobre un precio de entrada. Los ti-
tulares de derechos que dependan econdmicamente de sus derechos de autor y derechos
conexos deben asegurarse de planificar con precisién la forma de generar ingresos antes de
publicar suobraenvirtud de unalicencia publica de derechos de autor.

Quiza las licencias publicas de derechos de autor mas corrientes sean las licencias de Creative
Commons (CC). Creative Commons es una organizacion sin animo de lucro que ha desarrollado una
serie delicencias dirigidas apermitirque los creadoresindiquen qué derechos desean que protejan
sus obrasy a cudles quieren renunciar. Su objetivo es facilitar la libre utilizacion de las obras porlos
usuarios, dentro de los parametros establecidos por el titular. Se prevénlas siguientes opciones:

@creative
commons

Atribucion (BY): El licenciatario debe acreditar al autor en la forma exigida en la licencia.
Este esunelemento obligatorio entodaslaslicencias CC.

No Comercial (NC): Los licenciatarios solo pueden utilizar la obra para fines no lucrativos.

Sin Derivadas (ND): Los licenciatarios no pueden crear obras derivadas que se basenenla
obraobjetodelalicencia.

Compartir Igual (SA): Toda obra derivada que se cree debe distribuirse en condiciones
idénticas alas aplicadas ala obra original.

Atribucion (CC-BY): Otras personas pueden reutilizar la obra, incluso con animo de lucro,
siempre que acrediten al autor original.


https://creativecommons.org/
https://creativecommons.org/
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Atribucion-Compartir Igual (CC-BY-SA): Otras personas pueden reutilizar la obra, incluso
con animo de lucro, siempre que acrediten al autor original y concedan licencias de toda
obra derivada que serealice, enidénticas condiciones.

Atribucion-Sin Derivadas (CC-BY-ND): Otras personas pueden reutilizar la obra, incluso con
animodelucro, siempre que acrediten al autor original, pero no pueden crear obras derivadas.

Atribucion-No Comercial (CC-BY-NC): Otras personas pueden reutilizar la obra y crear
obras derivadas, siempre que se haga sin animo de lucroy se acredite al autor original.

Atribucion-No Comercial- Compartirlgual (CC-BY-NC-SA): Otras personas puedenreuti-
lizarlaobra, siempre que se hagasinanimo delucro, se acredite alautororiginaly se conce-
danlicencias de toda obra derivada que serealice, enidénticas condiciones.

Atribucion-No Comercial- Sin Derivadas (CC-BY-NC-ND): Otras personas pueden reuti-
lizar la obra, siempre que se haga sin animo de lucro, se acredite al autor original y no se
creenobras derivadas.
El conjunto de licencias CC también incluye la herramienta “ningln derecho reservado” (CCO),
que permite a los titulares renunciar a todos sus derechos y hacer su obra de dominio publico, asi
como una marca de dominio publico, con la cual cualquier persona puede “etiquetar” una obra
como de dominio publico.

Las licencias de Creative Commons no son exclusivas, estan libres de regalias, son perpetuas e
irrevocablesy se conceden con alcance mundial. Aunque se basan en laweb, pueden aplicarse a
obrasentodoslosmedios, inclusoimpresos. Se hacen efectivas enelmomento enelque el licen-
ciatariousalaobra, y se extinguen automaticamente cuando se incumple alguna de las condicio-
nesdelalicencia.

En tales casos, los derechos de los autores sobre obras derivadas, en su caso, no se ven afecta-
dos. Eltitular de los derechos puede cambiar las condiciones de la licencia o dejar de distribuir la
obraencualgquiermomento, pero esto no afectaalaslicencias concedidas hasta ese momento.

Las licencias CC se han hecho muy populares en los Ultimos afios. La enciclopedia en linea Wiki-
pedia utiliza lalicencia CC-BY-SA, lo que significa que es preciso otorgar esta licencia u otra con
idénticostérminosatodaobraqueincorpore contenido extraido de susitioweb. Wikimedia Com-
mons, el repositorio multimedia de Wikipedia, y Europeana, la biblioteca digital de Europa, incor-
poransus metadatos aldominio publico mediante CCO. EIMuseo Metropolitano de Arte de Nueva
York, uno de los mayores museos de arte del mundo, comparte todas las imadgenes de dominio
publico en su coleccién en virtud de una licencia CCO. La Organizacién Mundial de la Propiedad
Intelectual (OMPI) difunde sus publicaciones con licencias CC. El buscador Google y la platafor-
ma de alojamiento de imagenes Flickr permiten alos usuarios buscar contenido sujeto alicencias
de Creative Commons.

GPLY

Free Software

Free as in Freedom
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Precedio e inspird a Creative Commons el movimiento del software de codigo abierto, surgi-
doenlosanosochentaenrespuestaalaformaenque secreabanlosnuevos programasinfor-

maticos sobre labase de los ya existentes.

Una de las licencias de cédigo abierto mas conocidas es la Licencia Publica General de GNU
de |la Free Software Foundation (GNU GPL). Fue escrita por Richard Stallman en 1989 para su
uso con programas informaticos lanzados dentro del proyecto GNU, un proyecto de software
de colaboracién en masa. La GPL otorga a los licenciatarios las Ilamadas “cuatro libertades”
del software libre: usar, estudiar, compartiry modificar el software. Aun hoy sigue siendo una
delasmas populareslicencias de cédigo abierto. Elnucleo Linux cuenta conunalicencia GPL.
Las licencias publicas de derechos de autor que confieren las cuatro libertades respecto a
otros tipos de obras se conocen como “licencias de contenido abierto”. Un ejemplo es la li-
cenciade documentacionlibre de GNU (GFDL), desarrollada por la Free Software Foundation
en 2000. Inicialmente concebida para la documentacién de software, también puede servir
para otras obras basadas en el texto. Algunas de las licencias de Creative Commons (en con-
creto, CC-BY,CC-BY-SAy CCO)tambiénsonlicencias de contenido abierto.

:;Quée es la cesion del derecho de autor?

Una alternativa a la concesién de licencias es la venta del derecho de autor o los derechos
conexos a un tercero, gque se convierte asi en el nuevo titular de los derechos. El término
técnico que designa esta transmision de la titularidad es “cesion”. Mientras que la licencia
solamente otorga el derecho ahaceralgo que, endefecto delicencia, seriailicito, lacesidn
transfiere totalmente los derechos. Es posible ceder todo el conjunto de derechos o solo
una parte. Para ser valida, la cesidon debe hacerse por escrito que ha de ir firmado por las
partes (cedente y cesionario), en presencia de dos testigos o en escritura publica, si bien
por excepcidn puede ser implicita, como sucede con las obras creadas bajo una relacion
laboral (ver masinformacion).

Esimportante sefalarque solopuedencederselosderechos patrimoniales, mientras que los
derechos morales permanecen siempre en manos del autor o artista intérprete o ejecutante
o sus herederos.

.71-


https://creativecommons.org/
https://www.gnu.org/software/software.html
https://www.gnu.org/software/software.html
https://creativecommons.org/

Expresion Creativa

Nota

5. Véase la Guia de la OMPI de Administraciones Nacionales del Derecho de Autor: https://www.wipo.

int/directory/es/
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Utilizar obras
de terceros

ostaRica
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Confrecuencia, paraapoyar su actividad comercial, las empresas necesitan usar material pro-
tegido porderecho de autoro derechos conexos. Cuando ellas mismas no son titulares de es-
tos derechos, deben averiguar si se precisa una autorizacién para usar dicho material y, en tal
casoy si esta disponible, deben obtenerlo. Se requiere la autorizacion para el uso tanto fuera
de las instalaciones de la empresa (p. €., en rondas de entrevistas con inversores, en el sitio
web de laempresa, enuninforme anual o en el boletin de noticias de laempresa) como dentro
deellas(p. ej., parasudistribucionentrelosempleados, investigacion de productos, reuniones
internas o formacidn). La autorizacion previa puede sernecesariaincluso para utilizaruna parte
delaobraprotegida (ver masinformacion).

;Qué puede utilizarse sin permiso?

No es necesariala autorizacion del titular de los derechos:

para utilizar una obra o un aspecto de esta que sea de dominio publico, siempre que seres-
petenlos derechos morales (véase a continuacion);

si el acto no estad contemplado por ninguno de los derechos patrimoniales exclusivos que
asisten alos titulares de derechos envirtud de la legislacion nacional, o si el derecho perti-
nente se ha “agotado” (ver masinformacion);

sieluso esta permitido porunalicencia publica de derechos de autor (ver masinformacion), o

si el uso estd amparado poruna limitacion o excepciénreconocida en lalegislacién de de-
recho de autory conexos (ver mas informacion).

Sinadie estitulardel derecho de autorsobre unaobra, estaes de dominio publicoy todos pue-
denutilizarla libremente para cualquier fin. El dominio publicoincluye:

ideas, en contraposicion ala expresion de ideas: (ver mas informacion), el derecho de autor
no protege las primeras;

creaciones gque no sean susceptibles de proteccidn por derecho de autor (p. ej., obras no
originales: vermasinformacion);

obras cuyo plazo de proteccidn haya expirado (ver masinformacion), y

obrasrespecto alas cuales el titular del derecho de autor haya abandonado expresamente
sus derechos patrimoniales, por ejemplo, haciendo constar en ellas una mencién de domi-
nio publico (vermasinformacion).

Laausenciadeunamenciéndereservadelderechode autornosignificaquelaobraseadedo-
minio publico. Deigualmanera, laausencia de unamencién de dominio publiconoimplica que
la obra esté protegida por el derecho de autor. Ademas, las obras que son de dominio publico
enun pais pueden seguirgozando de la proteccién del derecho de autor en otro.
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También es importante recordar que las obras derivadas pueden seguir estando protegidas,
aungue la obra en la que se basen haya pasado a ser de dominio publico. En tales casos, los
elementos de la obra derivada que se hubiesen extraido de la obra anterior pueden utilizarse
libremente, pero no asilos elementos aportados por el autorde la obra derivada.

Ejemplo.

Julio Fonseca Gutiérrez fue un destacado pianistay compositor costarricense que nacié en 1881.
Compuso una gran cantidad de obras de diversos géneros. Murié en 1950 porlo que sus compo-
siciones seencuentranendominio publicoy puedenserutilizadas porcualquieramedianterepro-
duccion, comunicacion publica o transformacidn sin tener que requerir permiso, dado que han
transcurrido mas de 70 afios desde su fallecimiento; eso si, resguardando siempre los derechos
morales de autoria e integridad de sus obras. Ademas, las interpretaciones o reproducciones de
sus obras estan protegidas a favor de los titulares de derechos conexos que las hayaninterpreta-
do o grabado. En YouTube se han puesto a disposicién del publico algunas interpretaciones de
sus obras como Rayo de sol, Vals Romantico paravioliny piano, y Sonata ensi.

Uso digital de obras de terceros

La proteccioén por derecho de autor asiste a las obras digitales y ala creaciony uso de copias
digitales de obras, igual que sucede con las obras y copias fisicas. Por lo tanto, los usuarios
normalmente necesitan una autorizacidn previa del titular de los derechos, por ejemplo, para
escanearunaobra, cargarlaodescargarlade Internet, insertaruna copiadigitalenunabase de
datos ocrearunhiperenlace interactivo que dirijaala obraenunsitioweb.

Laactualtecnologia facilitala utilizacion, en el propio sitio web, de materiales creados por terceros (fragmentos de peliculas y
programas de television, musica, graficos, fotografias, software, texto, etc.).

Sinembargo, la posibilidadtécnica de utilizary copiar facilmente el materialno da derecho a hacerlo. Imagen procedente de OMPI
(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequenasy medianas
empresas”,pp.78

Como utilizar la copia de una obra protegida

Comoya se haexpuesto, el derecho de autoresindependiente de la propiedad del objeto fisico
en el que se incorpora la obra (ver mas informacion). Porlo general, la compra de una copia, por
ejemplo, de unlibro, un CD, un DVD o un programa informatico, no otorga al comprador el dere-
choarealizaractosrestringidos porel derecho de autor,comolarealizacion de nuevas copias de
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laobramediante fotocopiado, escaneado o cargaenlared, o sureproduccion o exposicionen
publico. El derecho arealizar estos actos sigue perteneciendo al titular del derecho de autor.
Porlo tanto, a no ser que entre en juego una limitacidén o excepcidn, para tales usos es precisa
la autorizacion previa.

Licencias de software

El software normalizado con frecuencia se cede en licencia al consumidor previo pago (son co-
munes las licencias de aceptacion electronica -click-wrap- y de aceptacion automatica -shrink-
wrap-: ver mas informacion). Esto significa que, si bien el consumidor adquiere la copia fisica o
digital del software, solorecibe unalicencia para ciertos usos del software contenido enla copia.
Siun comprador necesita que lo utilicenuna pluralidad de personas (p. €j., varios trabajadores de
unaempresa), puede existirla posibilidad de adquirirlicencias por volumen.

Enlos ultimos afos se haacentuado el debate sobre lavalidezde laslicencias de software, pues
algunos fabricantestratan de ampliarloslimites de sus derechos afiadiendo disposiciones con-
tractuales que van mas alla de lo permitido por el derecho de autory los derechos conexos. Los
usuarios deberian leer detenidamente el acuerdo de licencia para saberlo que pueden hacery
lo que no con el software que hancomprado. Ademas, existen ciertas excepcionesenlanorma-
tivanacional de derecho de autor que permite ciertos usos del programa informatico sin nece-
sidad de autorizacion, como la reproduccion de una sola copia de la obra, exclusivamente con
fines de resguardo o seguridad (salvo que el contrato de enajenacion o licencia disponga otra
cosa); y laadaptacion de un programa de computo realizada por el propio usuario del ejemplar
legitimo y para su utilizacién exclusivamente personal (salvo que el contrato de enajenacion o
licenciadisponga otra cosa).

Como saber siuna obra esta protegida

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefnasymedianas empresas”,pp. 82

Paraaveriguarqué derechos protegenunaobrapuede sernecesariaciertaindagacién. Lapro-
pia obra suele contenerinformacion que sirve como punto de partida. Normalmente se indica
el nombre del autor en las copias de las obras publicadas, y el afio de fallecimiento del autor
puede estar disponible en obras bibliograficas o registros publicos. Las obras digitales pue-
denincluirinformacion Util sobre la gestion de los derechos, por ejemplo, enlos metadatos, o
bien puede serque laobradispongade un DOI (ver masinformacion).
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Otra opcidon consiste en buscarinformacidnrelevante en el Registro de Propiedad Intelectual, o
consultar al editor de la obra o0 al OGC (ver mas informacion8) o la base de datos pertinentes. Si
la obra dispone de unidentificador numérico (ver mas informacion), este puede ser de utilidad;
porejemplo, https://iswcnet.cisac.org/search ofrece unabase de datos de obras musicales que

permite alos usuarios buscar obras portitulo, creador, cédigo normalizado o ISWC. Debe tener-
se en cuenta que en un mismo producto pueden converger diversos derechos de autory dere-
chos conexos, y que estos derechos pueden corresponder a distintos titulares y estar sujetos a
distintos plazos de proteccion. Porejemplo, un libro puede contener texto e imagenes protegi-
dos porderechos de autorindependientes, cadauno con su propiafecha de caducidad.

¢ A qué limitaciones y excepciones estan
sujetos el derecho de autor y los derechos
conexos?

Laslegislaciones nacionales de derecho de autor normalmente prevén una serie de limitaciones
y excepciones que restringen el alcance de la proteccion del derecho de autory que, o bien per-
miten el libre uso de las obras en determinadas circunstancias, o bien permiten su utilizacion sin
permiso, peroacambiodeunasumadedinero. Estose debe aqueelusosinautorizaciondel titu-
lar de una obra protegida por el derecho de autor puede sernecesario, por ejemplo, para utilizar
tecnologias modernas basicas o para que una persona ejerzasulibertad de expresion.

Lanormativa precisa varia de un pais a otro. Las limitaciones y excepciones en CostaRica con-
templanlos siguientes usos:

Las noticias con caracter de prensa informativa no gozan de la proteccion de la normativa
autoral; sinembargo, elmedio que las reproduzca oretransmita estard obligado a consignar
lafuente original de donde se tomé lainformacion.

Eslicitalareproducciénporlaprensaolaradiodifusidonolatransmisiénporhilo alpublicode
los articulos de actualidad de discusiéon econdmica, politica o religiosa, publicados en pe-
riddicos o colecciones periddicas, u obras radiodifundidas que tengan el mismo caracter,
enlos casos enquelareproduccion, laradiodifusion o dicha transmisién no se hayanreser-
vado expresamente. Sinembargo, habra que indicar siempre claramente lafuente.

Pueden publicarse enla prensa, radio y television periddica, sin necesidad de autorizacion
alguna, los discursos pronunciados en las asambleas deliberadas o enreuniones publicas,
asicomo los alegatos ante los tribunales de justicia; sin embargo, no podran publicarse en
impreso separado o en coleccion, sin el permiso del autor.

Es permitido citar a un autor, transcribiendo los pasajes pertinentes de una obra que licita-
mente haya sido puestaadisposicidondel publico, siempre que estosno seantantosy segui-
dos, que puedan considerarse como unareproduccion simuladay sustancial, que redunde
en un perjuicio del autor de la obra original, y su extensidon no exceda la medida justificada
porelfinque se persiga.
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Es licita la reproduccion fotografica o por otros procesos pictdricos, cuando esta repro-
duccidn sea sin fines comerciales, de las estatuas, monumentos y otras obras de arte pro-
tegidas porderechos de autor, adquiridos por el poder publico, expuestos enlas calles, los
jardinesylos museos.

Es libre la ejecucion de fonogramas y la recepcion de transmisiones de radio o television,
en los establecimientos comerciales que venden aparatos receptores electrodomésticos
o fonogramas, parademostracion asuclientela.

Sonlibres las interpretaciones o ejecuciones de obras teatrales o musicales cuando se rea-
licen en el hogar para beneficio exclusivo del circulo familiar. También seran libres dichas in-
terpretaciones o ejecuciones cuando sean utilizadas a titulo de ilustracién para actividades
exclusivamente educativas, siempre que dichainterpretacion o ejecucioénno atente contrala
explotacion normal de la obra ni cause un perjuicio injustificado a los intereses legitimos del
titulardelos derechos.

Asimismo, es licita la utilizaciény reproduccion, enla medidajustificada por el fin perseguido,
de las obras a titulo de ilustracién de la ensefianza por medio de publicaciones, tales como
antologias, emisiones de radio o grabaciones sonoras o visuales, con tal de que esa utiliza-
cionseaconforme alos usos honradosy se mencionen la fuente y el nombre del autor, sieste
nombre figuraenlafuente.

Son permitidas las siguientes excepciones referentes a los derechos conexos, siempre
y cuando no atenten contra la explotacion normal de la interpretacién o ejecucion, del
fonograma o emisidn, ni causen un perjuicio injustificado a los intereses legitimos del ti-
tular del derecho: Cuando se trate de una utilizacion para uso privado. Cuando se hayan
utilizado breves fragmentos con motivo de informaciones sobre sucesos de actualidad.
Cuando se trate de una fijacién efimera realizada por un organismo de radiodifusion por
sus propios medios y para sus propias emisiones. Cuando se trate de una utilizacién con
fines exclusivamente docentes o de investigacion cientifica. Sinembargo, enningun caso
estd permitida la retransmisiéon de sefales de televisidn (ya sea terrestre, por cable o por
satélite) enInternet sinla autorizacién del titular o los titulares del derecho sobre el conte-
nido delasefaly delasefal.

También es libre la reproduccion de una obra didactica o cientifica, efectuada personal y
exclusivamente por el interesado para su propio usoy sin animo de lucro directo o indirec-
to. Esareproduccion deberéarealizarse en un solo ejemplar, mecanografiado o manuscrito.
Esta disposicionno se aplicard alos programas de computacion.

Se permite atodosreproducir, libremente, las constituciones, leyes, decretos, acuerdos mu-
nicipales, reglamentos y demas actos publicos, bajo la obligacidén de conformarse estricta-
mente con la edicién oficial. Los particulares también pueden publicar los cédigos y colec-
ciones legislativas, connotasy comentarios, y cada autor serd duefio de su propio trabajo.

Lasinformacionesrelativas aacontecimientos de actualidad pormedio delafotografiaode
la cinematografia, o por radiodifusidn o transmision por hilo al publico, pueden ser repro-
ducidasy hechas accesibles al publico, enla medidajustificada por el finde lainformacion.
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» Es licita, sin autorizacion del titular del derecho patrimonial, la reproduccidn, distribucion,
importacioén, puesta a disposicidn del publico y representaciéon o ejecucién de obras, sin
fines comerciales, para uso exclusivo de personas con discapacidad visual y otras disca-
pacidades que les dificulten el acceso a textos impresos, siempre que la utilizacion guarde
relacion directa conla discapacidadrespectiva. También es libre la transcripcidn o conver-
sidn, sin fines de lucro, de obras al sistema braille u otros formatos accesibles, asicomo la
realizacion de los cambios estrictamente necesarios para hacer accesibles estas obras en
los formatos alternativos.

Elderechode autorpuede plantearproblemas paraeluso de tecnologias digitales, que amenudo
sebasanenlacreacion de copias de contenido. Eslo que sucede, porejemplo, cuando se navega
por Internet (algo que requiere la creacion de copias del contenido en la pantalla de la computa-
dora del usuario y en la memoria del dispositivo utilizado) o cuando se almacena contenido en la
memoriacaché(conlo que se copia) parapoderatenderconmayoragilidad futuras solicitudes de
acceso (porejemplo, porelusuario de unbuscador). Dado que estas funciones sonde interés ge-
neralyno afectande forma evidente alosintereses econdmicos delos titulares de derechos, mu-
chos paisesrecurren alimitacionesy excepciones para que puedan serrealizadas de forma efec-
tiva. Por ejemplo, algunos paises aplican lo que se conoce como excepcion de copia temporal.
Estapermitelacreacidn, sinelconsentimiento deltitulardel derecho de autor, de copias de obras
protegidas con caracter efimero o incidental respecto a otras actividades, como los usos de una
obra que, como sulectura o visualizacién, tradicionalmente no han estado restringidos por el de-
recho de autor. Las condiciones aplicables muchas veces son complicadas y requieren atencion.
(No confundirconlaexcepciéndelas grabaciones efimeras de los organismos de radiodifusion).

Laslegislacionesnacionales de derecho de autortambién pueden prever excepciones paralami-
neria de textosy datos, que consiste en el andlisisinformatico de grandes volumenes de conteni-
do con el fin de detectar patrones y correlaciones antes desconocidos y que resultan de utilidad
desde el punto de vista cientifico. Por ejemplo, la mineria de textos y datos puede ayudar alosin-
vestigadores aidentificarvinculos entre un determinado sintomay una condicionfisioldgica. Este
proceso normalmente implicala digitalizacion de contenidoy, porende, la potencial violacién del
derecho de autor. Aligual que las excepciones de copiatemporal, las de mineria de textos y datos
suelen estar sujetas a estrictas condiciones. Costa Ricano prevé este tipo de excepcion.

Aunquelaslimitacionesyexcepciones de este tipo mitigan el problema delaviolacion delde-
recho de autorparaeluso delastecnologias digitales, muchos otros usos seguirdnsujetos ala
obtencion del permiso del titular del derecho de autor. Por lo tanto, se recomienda recurrir al
asesoramiento juridico de un experto.

Otracuestionserefiere alamedidaenque elderecho de autor se opone al aprendizaje automa-
ticoy aotrasformasdeinteligencia artificial (IA) (ver masinformacion). Los sistemas delAapren-
den de los datos que se les introducen, que puedenincluir contenidos protegidos por derecho
de autory porderechos conexos. Porejemplo, el proyecto “Proximo Rembrandt” (ver masinfor-
macion) se basaba en eluso de copias de cuadros del maestro neerlandés. Aunque estas llevan
tiempo excluidas del derecho de autor, el uso exclusivo de material de dominio publico para IA
seria extremadamente restrictivo. Si existe, la excepcion de la copia temporal puede ofrecer
cierta proteccion, pero no sera valida para las copias almacenadas de forma permanente en la
IA. Las excepciones de mineria de textosy datos amparan el almacenamiento permanente, pero
suelen estar sujetas a otras limitaciones; por ejemplo, pueden aplicarse solo a la investigacion
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sin animo de lucro. Ninguna de las excepciones sera valida paralas obras integradas en los pro-
ductos delalA. Cuando sea el caso, el uso leal (véase a continuacion) puede proporcionar una
defensa.Porlo demas, sera precisorecurrirala concesion de licencias.

Las limitaciones y excepciones al derecho de autor y los derechos conexos se describen de
formaexhaustivaenlalegislaciénnacional,de conformidad conlaregladelos tres pasos. Ade-
mas de las excepciones enumeradas, en determinados paises, como los Estados Unidos de
América, Sudafrica e Israel, el derecho de autor esta sujeto al “uso leal”, 0 “usos honrados”, o
“fair use”. En contraposicion a las listas exhaustivas, el uso leal depende de un criterio de pro-
porcionalidad referido a los hechos concretos, si bien las disposiciones pertinentes pueden
contenerlistasindicativas de los usos permitidos. El alcance deluso leal varia de un pais a otro.
Enlos Estados Unidos de América, el criterio de proporcionalidad aplicable tiene en cuenta el
finy el caracterdeluso, la naturaleza de la obra, el volumeny la sustancialidad del material uti-
lizado en proporcién al conjunto de la obra, y elimpacto en el mercado o en el valor de la obra
original. Esto significa que la copia de obras por particulares para su uso personal en general
esmas probable que constituyaunusoleal que lacopia confines comerciales. Tambiénes mas
facilque gocende proteccidénlos usos transformadores que las meras reproducciones de una
obra. Ademas, cuanto mas pequefia y menos sustancial sea la parte de la obra utilizada, mas
probablemente se consideraraleal. Ejemplos de actividades que los tribunales han declarado
constitutivas de un uso leal son, entre otros, la distribucidon de copias de una fotografia de un
periddico enclase confines educativos;laimitacion de una obra con fines de parodia o de co-
mentario social; la cita de una obra publicada, y la creaciony almacenamiento de miniaturasen
bajaresoluciondeimagenes para prestarun servicio de busqueda deimagenes.

En otros paises, como Australia, Canada, Indiay Reino Unido, algunas limitaciones y excepcio-
nes al derecho de autor estdan comprendidas en el concepto de “acto leal”. Este conceptore-
conoce unaserie de posibles “actos” (usos) con las obras protegidas que se permiten siempre
gue se considerenleales. No debe confundirse elactoleal conelusoleal, pues aquelno prote-
getodousodelaobraque sealeal sino se considera que constituye un “acto”.

Cabe sefialarque, aunque unuso de una obra protegida esté permitido porestasnormas, enla
mayoria de los paises se sigue exigiendo el respeto de los derechos morales (ver masinforma-
cion). EnCostaRicalos “usoshonrados” sonlos que nointerfieren conlaexplotacionnormalde
laobra, nicausan un perjuicioirrazonable alosintereseslegitimos del autor.

Muchas veces, los particulares copian grandes cantidades de materiales protegidos por de-
recho de autor con fines privados y sin animo de lucro. Tales copias generan un provechoso
mercado paralos fabricantes eimportadores de equiposy soportes de grabacién. Sinembar-
go, por su propia naturaleza, no es facil de detectar, lo que complica la posibilidad de gestidn
contractual o la vigilancia de la prohibicion. Para superar esta dificultad practica, en algunos
paises, la copia para uso privado y sin animo de lucro se permite en virtud de una excepcion.
A cambio, y para evitar un perjuicio econdmico para los titulares de derechos, dichos paises
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suelen establecer sistemas tributarios para que los artistas, escritores, musicos, intérpretesy
productores percibanuna compensacion porlareproduccion privada de sus obras. Elmodelo
tributario se desarrollé por primera vez en Alemania en los afios sesenta, y desde entonces se
ha aplicado enmuchos paises. Enalgunos de ellos, elimpuesto grava, aparte de la copia priva-
da, lacopiareprograficaporpersonasjuridicas, incluso confines educativos, y eluso profesio-

nal porpersonas fisicas.

Losimpuestos suelenadoptarlas dosformas siguientes:

» Impuesto sobre equiposy soportes. Este impuestoimplicalaadiciénde unpequenorecar-
go al precio de los soportes virgenes, como el papel de fotocopiadora, los CD y DVD, las
tarjetas de memoria y los discos duros. Algunos paises también gravan distintos tipos de
equipos de grabacion y reproduccion, como las fotocopiadoras, las grabadoras de CD y
DVD, los escaneres, las computadoras, las tabletas y los dispositivos mdviles.

» Impuesto sobre los operadores. Las tasas cobradas a los operadores comprenden los
gravamenes que complementan los impuestos sobre equipos y soportes y estan sujetas
aellas las entidades publicas y privadas que posean y utilicen equipos de reprografia para
reproducir o autorizarlareproducciénagran escalade obras protegidas. Puede tratarse de
bibliotecas, universidades, escuelasy colegios, organismos del Estado y centros de inves-
tigacidn, asicomo empresas privadas. Las tasas cobradas alos operadores pueden serde
importe fijo o proporcionales alnimero de copias que realicen. Se asemejan, sin seridénti-
cas, aloscanonesdelicenciaque cobranlos ODR (véaselapagina 64), que no estan sujetos

alimitaciones niexcepciones.

Los impuestos generalmente los recaudan los OGC (ver mas informacion) de los fabricantes,
importadores, operadores y usuarios, y después se reparten entre los correspondientes titu-
lares de derechos. Enla mayoria de los paises, actualmente no se gravan las copias realizadas
mediante servicios de almacenamiento enla nube (si bien pueden aplicarse gravdmenes alos
servidores utilizados en la prestacion de estos servicios). En funcion del tenor de las disposi-
ciones legales aplicables, puede que estas se interpreten en el sentido de que comprenden
tales copias o que puede extenderse a ellas suambito de aplicacion.

. 81-
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La cuestion resulta controvertida y es objeto de continuo debate, en funcion de su evolucion.
En caso de que se haga tal interpretacion, en principio solo se verian afectados los servicios
estrictamente de copia, pero no aguellos que también ponen copias a disposiciéon del publi-
co (como, por ejemplo, determinados sistemas de grabacion de video enlinea). Esto se debe
a que las excepciones de base tributaria normalmente se dirigen al derecho de reproduccion
y no pueden proteger contra la violacién del derecho de puesta a disposicidn al publico. En
CostaRicano existe laexcepcion derivada del canon compensatorio por copia privada.

Para obtenermasinformacion, véase:

Encuestalnternacionaldela OMPIsobrelos gravamenes porderecho de autorde textoeima-
gen(2016)(eninglés): https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4010&plang=ES

Encuesta internacional de la OMPI sobre la copia privada: legislacion y practica (2016) (en

inglés): https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4183

:Se pueden utilizar obras protegidas porla
gestion electronica de los derechos?

Se aconseja a las empresas actuar con cautela cuando hagan un uso comercial de obras prote-
gidas por la gestion electrénica de los derechos (ver mas informacion). El uso de la obra puede
requerir la elusién de medidas tecnoldgicas de proteccion, algo que en muchos paises esta pro-
hibido porlaley. Porejemplo, constituiria tal elusidon el acto de evitar controles de contrasefa o sis-
temas de pago que limiten el acceso a una obra a los usuarios autorizados o que hayan pagado,
o descifrar una obra protegida sin la autorizacién para copiar el contenido. De igual manera, suele
estar prohibida la supresién no autorizada de la informacion sobre la gestion de los derechos. La
legislacidn nacional considerailegal no solo el acto de eludirlas medidas tecnoldgicas de protec-
cidnensi, sino tambiéntodo acto preparatorio o la puesta a disposicion del equipo necesario para
ello. Asi, esta tipificado como delito la alteracion, evasidn, supresidon, modificacion o deterioro de
las medidas tecnoldgicas efectivas; lafabricacion, importacion, distribucion, ofrecimiento o trafi-
co de dispositivos, productos, componentes o servicios parala evasion de medidas tecnoldgicas
efectivas contra la comunicacion, la reproduccion, el acceso, la puesta a disposicién del publico
o la publicacion de obras, interpretaciones o ejecuciones o fonogramas; y la alteracion, distribu-
cion, importacion, transmisién o comunicacion de informacién sobre gestion de derechos. Even-
tualmente en sede civil la distribucién, importacion, radiodifusion o comunicacién al publico de
ejemplares de una obra de la que se haya suprimido o alterado la informacion sobre la gestion de
los derechos podria ser ilicita si el infractor es consciente de que con ellas se eluden las medidas
tecnoldgicas de proteccidn o seinduce, posibilita, facilitau ocultaunainfraccion.

Por lo tanto, toda explotacién de una obra debe seguir necesitando la licencia del titular del
derecho de autor.

Deigualmanera, puedenoserlicito suprimiro eludirlagestionelectréonicadelosderechospara
realizarun uso autorizado de la obra: por ejemplo, uno que esté amparado porunalimitaciéno
excepciondelderecho de autor. Las medidas tecnoldgicas de proteccion puedeninterferiren
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la creacion de copias de obras para fines privados sin animo de lucro (ver mas informacion) o
gue sean accesibles para personas con discapacidad (p. €j., herramientas de conversidn de
texto a voz). En Costa Rica no se contemplan procedimientos de reclamacién dirigidos a ga-
rantizar que el titular de la obra ponga a disposicion del reclamante los medios para llevar a
cabolaelusionde medidas. Enmuchos paisesno estaclaralalegalidad delaelusiondelas me-
didastecnoldgicasde proteccidn parafacilitarunuso permitido. Entales casos, puede quedar
acriterio delos tribunales decidir si estan protegidas las medidas tecnoldgicas de proteccion
que supuestamente incurren en desproporcionalidady excluyen usos licitos.

En cuanto a las medidas tecnoldgicas, explicitamente la normativa costarricense establece
gue no son punibles las actividades no infractoras de ingenieria inversa, respecto a la copia
obtenida legalmente de un programa de computacion, realizado de buena fe, con el Unico
propodsito de lograr la interoperabilidad de un programa de computacion creado indepen-
dientemente con otros programas; las actividades legalmente autorizadas, ejecutadas por
funcionarios, agentes o contratistas de la Administracion Publica o del Sector Publico paraim-
plementarlaley, cumplir funciones de inteligencia o de seguridad esencial; las actividades de
buenafenoinfractoras, realizadas poruninvestigadordebidamente calificado que haya obte-
nidolegalmente una copiay que hayahechounesfuerzo de buenafe conelldnico propdsito de
identificary analizar fallas y vulnerabilidades de las tecnologias para codificary decodificarla
informacion;lainclusion de uncomponente con el finunico de prevenirelacceso de menoresa
contenidoinapropiado enlinea enunatecnologia, producto, servicio o dispositivo; y las activi-
dades de buena fe noinfractoras autorizadas por el propietario de una computadora, sistema
o red de cdmputo, realizadas con el Unico propdsito de probar, investigar o corregir la seguri-
dad de esacomputadora, sistema o red de cémputo.

.Como se puede obtener la autorizacion para
utilizar obras protegidas?

Hay dos formas primordiales de obtenerla autorizacion para usar una obra protegida:

ponerse en contacto directamente con el titular de los derechos, sise dispone de los datos
de contacto, 0

recurriralos serviciosdeun OGC.

Suele serconveniente comprobar primero sila obra estaregistrada enelrepertorio del OGC
pertinente, pues la gestion colectiva simplifica considerablemente el proceso de obtencidn
de licencias. Porlo general, los OGC ofrecen distintos tipos de licencias para los diferentes
finesyusos (ver masinformacion).

Sielderechode autorolos derechos conexos sobre laobrano estangestionados porun OGC,
puede sernecesario ponerse en contacto directamente con el titular o suagente. Quien figure
como autorenlamenciondereserva del derecho de autor o estéregistrado como talen el Re-
gistrode Propiedad Intelectual (en su caso) eraprobablemente el titularinicial de los derechos,
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pero los derechos patrimoniales pueden haber pasado entretanto a otra persona. Ante este
Registro pueden registrarse los actos de enajenacién que acrediten la titularidad de una per-
sona, lo que seria conveniente para identificar al titular, no obstante, este registro es volunta-
rio. Los metadatos, DOly otrainformacion sobre la gestion de derechos pueden resultar utiles
pararastrearal titular.

De lo contrario, el editor de una obra escrita o el productor de una grabacion sonora con fre-
cuenciaposeenlos derechos correspondientes o saben quiénlos posee.

Dado que puede haberdiversas categorias de derechos (ver masinformacion), pueden ser tam-
biénvarioslos titulares, y paracadauno de ellos es necesariaunalicencia. Porejemplo, los dere-
chos sobre una obra musical pueden pertenecer a uno o varios editores; los derechos sobre una
grabacionointerpretacion de la obramusical, ala compania discografica, y los artistasintérpre-
tes o ejecutantes tambiénpueden poseer sus propios derechos sobre lainterpretacion.

Paralaslicenciasimportantes, es aconsejable recurriraunasesoramiento cualificado antes de
negociarlas condicionesdelacuerdodelicencia,aungque se ofrezcanunas condiciones estan-
dar. Un experto en licencias competente puede ayudar a negociar la solucidn mas adecuada

paralas necesidades de cadausuario.

Lalarga duracion dela que gozala proteccion del derecho de autory de los derechos cone-
X0S, junto ala ausencia de unrequisito de registro, hace que no siempre sea posible localizar
altitular de los derechos sobre una obra. Porejemplo, puede ser que la obra haya sido publi-
cadadeformaandnimaobajo seuddénimo, que no puedarastrearse alosherederos delautor,
alos sucesivos titulares o al licenciatario exclusivo de la obra, o que la empresa que contratd
alautorparacrearlaobra(y que probablemente sealatitulardelderecho de autor) se haya di-
suelto. Elbajoumbral de originalidad que determinasiuna obra esta protegidatambiénpudo
llevar al autor ano considerar que hubiese creado algo protegido por la legislacion de dere-
chode autor, dificultando asila posibilidad de que denconél(ella) los posibleslicenciatarios.

.84 .
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Ante tales obstaculos, en algunos paises se aplican normas especiales alas llamadas “obras
huérfanas”, es decir, aquellas a cuyos titulares no se puede identificar o localizar. La Unién
Europea, por ejemplo, permite a las instituciones de patrimonio cultural (como museos, bi-
bliotecas y archivos) presentar determinados tipos de obras para su registro como obras
huérfanasenlaOficinade PropiedadIntelectualdelaUnién Europea (EUIPO)despuésdeuna

infructuosa “busqueda diligente” del titular. Este registro posibilita que las instituciones de
patrimonio cultural utilicen la obra de determinadas maneras concretas. Si, después del re-
gistro, aparece el titular del derecho de autor, puede exigir que se ponga finaluso de laobra
y reclamar una remuneracion retroactiva por los usos realizados. Otros paises, como Cana-
da, India, Japdny Reino Unido, mantienen sistemas que permiten que cualquier persona, no
sololasinstituciones de patrimonio cultural, solicite aun organismo competente unalicencia
para utilizar una obra huérfana. Las condiciones, los tipos de obras y los tipos de actos suje-
tos a tales sistemas varian de un pais a otro. Cabe sefalar que, aungue estas soluciones son
utiles, también pueden ser administrativamente gravosasy, en la practica, no suelen propi-
ciareluso de elevados niumeros de obras huérfanas. En Costa Rica no existen disposiciones
sobre las obras huérfanas, porlo que unalicencia o cesion particular no seria posible hasta
tanto aparezca el titular; y una OGC que luego de recaudar de los usuarios determine el uso
deunaobrahuérfana, enprincipio deberiareservarlasregalias durante untiempo, alaespera
de que aparezcael titular.

Enalgunos paisestambiénes posible que ciertas entidades (normalmente, entidades de patri-
monio cultural) obtenganpermiso (generalmente,deun ODR: vermasinformacion) paraexplo-
tarobras que estanfuera del circuito comercial, es decir, aquellas cuyo autor es conocido pero
gue no estanadisposiciondel publico porlos canales comerciales habituales.

:Como puede una empresa reducir el riesgo
deinfraccion?

Los litigios por violacion del derecho de autor pueden serun asunto costoso. Poreste motivo, es
prudente aplicar politicas que contribuyan a evitar todainfraccion. Se recomiendalo siguiente:

formaralosempleados parague seanconscientes de las posibles consecuencias de suac-
tividad enrelacién conlos derechos de autor;

cuando sea preciso, obtener licencias por escrito o cesiones con las formalidades de ley
paragarantizarque losempleados sepan perfectamentelo que permite hacercadalicen-
ciaocesion;

colocar, en cada dispositivo que pueda utilizarse para vulnerar el derecho de autor (como
fotocopiadoras, computadoras y grabadoras de CD y de DVD), un aviso claro de que no
debe utilizarse paravulnerar derechos de autor;

prohibir alos empleados expresamente descargar sin autorizacion de Internet, en compu-
tadoras dela oficina, material protegido por el derecho de autor, y
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siuna empresa hace uso frecuente de productos protegidos por medidas tecnoldgicas de
proteccidn, desarrollar métodos para garantizar que los empleados no eludan esas medi-
dassinlaautorizacion del titular de los derechosy sin excederlos limites de la autorizacidn.

Toda empresa tendria que de disponer de una politica integral de observancia del derecho de
autor queincluya procedimientos detallados de obtencidon de permisos en materia de derecho
de autor, adaptados a su actividad y a sus necesidades. Mantener enlaempresa una cultura de
observanciadelderecho de autory de los derechos conexos reducira elriesgo de infracciones.



Observancia
del derecho
de autory
los derechos
conhexos
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:.Cuando se vulnera el derecho de autor?

Cualquier persona que participe en un acto restringido por el derecho de autor (es decir, un
acto sujeto a alguno de los derechos patrimoniales exclusivos del titular del derecho de autor
o alosderechos morales del autor) sinla previa autorizaciéon del titular esta vulnerando el dere-
cho de autor, salvo que entre enjuego una excepcioén o limitacion. Enla terminologia del dere-
cho de autor, esa persona estaria “vulnerando” el derecho de autor. Como ya se ha expuesto,
puede haber una violacién del derecho de autor, aunque solo se utilice una parte de la obra, si
esta parte es sustancial (ver masinformacion).

En Costa Rica la vulneracion del derecho de autor y/o derechos conexos puede dilucidarse
tanto en la via civil (por cualquier transgresion del derecho patrimonial o moral contemplado
enlanormativa autoral), como enlavia penal (por conductas que se ajusten alos tipos penales
sefaladosenlalLeydeProcedimientos de Observanciadelos Derechos de PropiedadIntelec-

tual). Siempre seranresponsables solidariamente quienes participen cometiendo lainfraccion
de maneradirecta,y de maneraindirecta, aquellos que falten a sudeberde elegirovigilaralos
responsables directos. En la sede civil la sancidn siempre serd patrimonial, mientras que enla
sede penal la sancion se impondra en funcidn del perjuicio y va desde una multa hasta prision
contraquienes sus conductas se ajusten estrictamente alos tipos penales.

Ademas delosderechos patrimoniales exclusivos, puede producirse unainfraccion cuandono
serespetanlos derechos morales delautor (ver masinformacion).

También se incurre en responsabilidad cuando se suprime o se altera lainformacién sobre la ges-
tiondelos derechos que el titularhahecho constarenlaobra, o cuando se comercia con copias de
la obra de las cuales se ha eliminado dicha informacién. Lo mismo puede suceder si alguien elu-
delas medidas tecnoldgicas de proteccion aplicadas por el titular para protegerla obra contralos
usos no autorizados, o sicomercia con dispositivos que permitental elusiéon (ver mas informacion).

Esimportanterecordarque unsolo acto puede vulnerardistintas categorias de derechos per-
tenecientes a diferentes titulares. Por ejemplo, en Costa Rica, laventa de grabaciones de una
emision constituye una violacion del derecho del propietario de la emision, pero obviamente
este acto también puede vulnerar el derecho de autor del compositor de las obras musicales
incluidas en la radiodifusion y los derechos conexos del artista intérprete o ejecutante de di-
chaobra, asicomo del productor de la grabacion sonora delainterpretacion. Cadauno de los
titulares de derechos deberd emprender sus propias acciones legales.

.Qué se debe hacer en caso de violacionde
los derechos?

La cargadeladefensadel derecho de autorylos derechos conexos recae principalmente so-
bre el titular de los derechos. A ellos les corresponde identificar las violaciones y emprender
medidas para exigir elrespeto de suderecho de autor.
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Un abogado o bufete especializado en derecho de autor podra facilitar informacion sobre
las distintas opciones y ayudar al titular a decidir si emprende acciones legales, cuando,
coémoydequétipocontralosinfractores,y como dirimiruna controversiajudicial o extrajudi-
cialmente. Esimportante asegurarse de que tal decision sea conforme conla estrategiaylos
objetivos generales de laempresa.

Sisevevulnerado elderecho de autor, sutitularpuede comenzarenviandounacartaal supues-
toinfractor (amenudo denominada “carta de cese enlapractica”) informandole de la posibili-
daddeunconflicto. Se recomiendarecurriraun abogado paralaredaccién de esta carta.

En ocasiones, la mejor tactica es el factor sorpresa. Si se avisa al infractor de una demanda,
puede que este oculte odestruyalaspruebas. Siuntitularde derechos consideraquelaviola-
cionesconscientey conoce laubicacion delaactividadilicita, puede acudir alos tribunales,
incluso con anterioridad al establecimiento de una demanda, para solicitar justiicadamente
unapruebaanticipaday obtenerasi, porejemplo, estados financieros, ladeclaraciénde par-
te sobrehechospersonalesylaexhibicionde documentos o bienes muebles, sinnotificacion
previa al infractor; o mediante una solicitud de medida cautelar para detenerlainfracciényla
incautacionde las pruebas correspondientes.

Los procedimientosjudiciales pueden durar mucho tiempo. Para evitar mas perjuicios durante
este periodo, los titulares habrian de actuar con rapidez para poner fin a los actos supuesta-
mente ilicitos y evitar que los productos ilegales lleguen al mercado. El Codigo Procesal Civil
permite a los tribunales dictar medidas cautelares, a solicitud de parte y bajo su responsabili-
dad, cuando exista peligro de pérdida, alteracién, dafio actual o potencial del derecho ointe-
resesjuridicamente relevantes, o cuando seanecesario asegurarresultados futuros o consoli-
darsituacionesjuridicas ciertas o posibles. Igualmente, laLey de Observancia delos Derechos
de Propiedad Intelectual, para evitar una lesion grave y de dificil reparacioén al titular del dere-
cho, permitelas siguientes medidas cautelares: elcese inmediato delosactos que constituyen
lainfraccion, elembargo de las mercancias falsificadas oilegales, la suspensién del despacho
aduanero de las mercancias falsificadas oilegales, yla caucién por el presunto infractorde una

fianza u otra garantia suficiente.
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Las autoridades aduaneras nacionales pueden ayudar impidiendo la importacion de produc-
tos sospechosos de ser mercancias pirata que lesionan el derecho de autor, es decir, “copias
hechas sin el consentimiento del titular del derecho o de una persona debidamente autorizada
porélenel paisde producciony que se realicen directa o indirectamente a partirde un articulo
cuando la realizacién de esa copia habria constituido infraccién del derecho de autor o de un
derecho conexo en virtud de la legislacion del pais de importacion” (nota 14 al articulo 51 del
Acuerdo sobrelos ADPIC) (27-trips.PDF (wto.org).

Muchos paises como Costa Rica disponen de medidas en frontera que permiten a los titu-
lares del derecho de autor (y a los licenciatarios, en muchos casos) instar a las autoridades
aduaneras que presten atencién a posibles mercancias pirateadasy, en caso de detectarlas,
suspendan sudespacho paralibre circulacién.

Cuando serequiera aplicaruna medida cautelar en elmomento del despacho aduanero de las
mercancias falsificadas oilegales, ladecisiénjudicial que ordenatalmedida deberd sercomu-
nicada deinmediato alas autoridades aduanerasy ala parte demandada. El titularde un dere-
chode propiedadintelectual que tenga conocimiento fundado sobrelallegada o eldespacho
de mercancias queinfrinjansuderecho, podra solicitarle alaautoridadjudicial que ordene alas
autoridades aduaneras suspender el despacho, debiendo acreditar su titularidad, otorgaruna
caucionyrendirinformacion suficiente sobre lamercaderia.

Unavezsuspendido porlas autoridades de aduanas el despacho aduanero de las mercancias,
la autoridadjudicial le permitirdinspeccionarlas al titular del derecho o a surepresentante, con
elUnico finde fundamentar sus reclamaciones.

Comprobadaunainfraccidénporlaautoridadjudicial,y asolicitud deltitulardelderechoosure-
presentante, las autoridades de aduana deberaninformar elnombrey la direccion del consig-
nador, delimportadoroexportadory del consignatario delas mercancias; ademas, lacantidad
y descripcién de las mercancias objeto de la suspension.

Cuandolasautoridades aduaneras tengan suficientes motivos para considerarque se vulne-
raunderecho de propiedadintelectual, deberanactuarde oficioyretenereldespachodelas
mercanciasimportadas, exportadas o entransito, que se sospeche queinfringenunderecho
de propiedad intelectual, sinrequerir solicitud formal por parte de un privado o del titular del
derecho. Dentro de los diez (10) dias habiles siguientes a laretencidon de las mercancias, las
autoridades de aduana deberan denunciar, ante el Ministerio Publico, la comisién de alguno
de los delitos contemplados enla presente Ley. De lo contrario, la mercancia deberd serde-
vueltay la autoridad aduanera sera responsable por los dafios y perjuicios ocasionados, de
conformidad conlas normas de la Ley general de la Administracion Publica. Enla medida de
lo posible, las autoridades de aduanas informaran al titular sobre los derechos que puedan
estarinfringiéndose.

Cuandolas mercancias hayan sido determinadas como pirateadas o falsificadas, laresolucion
delaautoridadjudicial deberd ordenar alas autoridades aduaneras, la destruccién de las mer-
cancias,amenosqueeltitulardelderechoconsientaenque sedispongadeellosenotraforma.

Sieltitular del derecho de autor o el licenciatario no presentan en 10 dias habileslademandaola
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autoridadjudicial no prorrogalamedida cautelar, se procedera al despacho de las mercancias.

El ejercicio de accioneslegales contrauninfractorsolo es aconsejable si:

» eldemandante puede demostrar que es el titular del derecho de autor sobre la obra;
» eldemandante puede demostrarlaviolacionde sus derechos,y

» elvalordeunaresoluciéonfavorable del procedimiento excede el coste de este.

Las formas dereparacién que pueden ofrecerlos tribunales para compensar en sentenciauna
infraccidn generalmente comprende condenas pordafosy perjuicios oindemnizaciones pre-
determinadas, también condenas de dar(p. ej., entrega de las mercanciasilicitas alos titulares
de derechos),condenasdehacerycondenas periddicas. Porotrolado, el tribunalpuede orde-
nar, ainstancia de parte, que se destruyanlas mercanciasilicitas sin compensacién alinfractor.

La legislacion nacional de derecho de autor también impone responsabilidad penal por di-
versos delitos. Las penas pueden ser multas o incluso prisién, en funcién del monto del per-
juicio. Los tipos penales que en materia de derecho de autory conexos contemplala Ley de
Procedimientos de Observanciade los Derechos de Propiedad Intelectual son: 1) Represen-
tacién publica, comunicacion o puesta a disposiciéon del publico, sin autorizacion, de obras
literarias o artisticas. 2) Comunicacién o puesta a disposicidn del publico de fonogramas,
ejecuciones o interpretaciones o emisiones, sin autorizacion. 3) Inscripcion registral de de-
rechos de autor ajenos. 4) Reproduccién no autorizada de obras literarias o artisticas o fo-
nogramas. 5) Fijacién, reproducciény transmisién de ejecuciones e interpretaciones prote-
gidas. 6) Impresion de un nimero superior de ejemplares de una obra. 7) Publicaciéon como
propias de obras ajenas. 8) Adaptacion, traduccién, modificaciéon y compendio sin autori-
zacidn de obras literarias o artisticas. 9) Venta, ofrecimiento, almacenamiento, depdsito y
distribucion de ejemplares fraudulentos. 10) Arrendamiento de obras literarias o artisticas,
o fonogramas sin autorizacion del autor o representante. 11) Fabricacion, ensamble, modifi-
cacion, importacion, exportacion, venta, arrendamiento o distribucién, por otro medio, de
aparatos o mecanismos descodificadores. 12) Recepcion y distribucion de sefales de saté-
lite codificadas portadoras de programas. 13) Alteracion, evasion, supresion, modificacion
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o deterioro de las medidas tecnoldgicas efectivas contra la reproduccion, el acceso o la
puesta a disposicion del publico de obras, interpretaciones o ejecuciones, o fonogramas.
14)Fabricacién,importacion, distribucion, ofrecimiento o trafico de dispositivos, productos,
componentes o servicios paralaevasion de medidas tecnoldgicas efectivas contralacomu-
nicacion, lareproduccion, el acceso, la puesta a disposicion del publico o la publicacién de
obras, interpretaciones o ejecuciones o fonogramas. 15) Alteracion, distribucién, importa-
cion, transmision o comunicacion de informacion sobre gestion de derechos.

Cuando se trata de violaciones del derecho de autor en linea, puede ser complicado enviar una
carta de desistimiento al infractor primario, es decir, ala persona que pone a disposicién enlinea
obras protegidas porderecho de autor. Puede ser dificil ponerse en contacto con él, porejemplo,
sino se dispone de sus datos de contacto (sobre todo, sioperan en linea bajo seudénimo) o si se
hallaenun pais diferente. En tal caso, una alternativa eficaz suele serrecurrir a un intermediario de
Internet cuyos servicios se hayanutilizado paracometerlainfraccidn. Algunos paiseshanestable-
cidonormas especificas paratalesinteracciones:los mecanismos de notificaciony accion.

Distintos tipos de intermediarios de Internet estan exentos de responsabilidad o inmunidades
que los protegen de la responsabilidad en determinadas condiciones. Esto se debe a que, si
bien dichos intermediarios pueden proporcionarlos medios utilizados para vulnerar el derecho
de autorenlineay seguramente se hallan en una disposicion dptima para actuar contralainfrac-
cién, muchas veces no conocen los usos ilicitos que se estan produciendo con sus servicios.
Asimismo, no siempre estan en condiciones de detectar violaciones del derecho de autor (so-
bre todo, en los casos menos evidentes), y el coste de supervisar cada archivo que gestionan
implicaria para ellos una carga excesiva, sobre todo cuando se trate de pequefas empresas.

Las clausulas de exencion de responsabilidad suelen proteger alos proveedores de servicios de
Internet, cuando hayan tomado determinadas medidas, por infracciones cometidas a través de
sistemas oredes controladas u operadas porestos. Los proveedores de servicios solamente po-
dran ser objeto de las medidas correctivas que asi determine la autoridad judicial competente e
incluyen alos proveedores de servicios de almacenamiento temporal o caching, proveedores de
servicios de alojamiento o hosting, proveedores de servicios de conexidony proveedores de ser-
vicios de vinculacion o referencia. Sin embargo existe un procedimiento de colaboracion por via
reglamentaria. Las condiciones de la proteccidn que confieren las cldusulas de exencion de res-
ponsabilidad son distintas para cada proveedor de servicios. Suelen basarse enla demostracion
de laneutralidad del proveedor respecto al contenido: por ejemplo, una clausula de exencién de
responsabilidad exige que el proveedorno seleccione el contenido de la transmisidn.

Sonmuy variadaslas concepciones que se han desarrollado respecto alas cldusulas de exencidn
de responsabilidad para servicios de alojamiento, es decir, lainmunidad ofrecida a las platafor-
mas y demas proveedores que almacenan informacion proporcionada por usuarios finales. En-
tre ellos seincluyenlos prestadores de servicios de alojamiento de paginas web, pero en general
abarcan también a los proveedores de almacenamiento en la nube, los repositorios educativos,
culturalesy cientificos, las plataformas de desarrollo de software, las enciclopedias en linea, las
plataformas deredes socialesylas plataformas paraintercambio de contenidos (sistemas de pu-
blicacion de blogs, plataformas para compartirimagenesy videos, y plataformas para compartir
archivos de disefo digital utilizado, por ejemplo, en laimpresion 3D). En esta forma “clasica”, es-
tablecida porlas primeras clausulas de exencion de responsabilidad, como las adoptadas enlos
Estados Unidos de América, dichas clausulas giranentorno alo que se ha denominado “mecanis-
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mo de notificaciony retirada”. En este sistema, cuando un titular de derechos encuentra conteni-
do protegido en una plataforma, puede remitir a la plataforma un aviso de retirada. Si, tras recibir
el aviso, la plataforma no actua y retira el archivo, pierde la proteccion que ofrece la cladusula de
exencion de responsabilidad y puede ser declarada responsable de lainfraccion. Dependiendo
del pais, la legislacion nacional puede establecer procedimientos detallados que han de seguir
las plataformas, los titulares de derechos y los usuarios.

Entodo el planeta han surgido diversos tipos de regimenes, uno de los cuales, adoptado por pri-
mera vez en el Canada, se conoce como “notificaciony notificacion”. En él no se requiere que la
plataforma retire el contenido denunciado por la notificacion, sino que haga llegar esta notifica-
cion al usuario indicado e informe al titular del derecho de autor de que se ha establecido dicho
contacto. La parte notificada puede optar porretirar el contenido u oponerse, asumiendo las po-
siblesaccioneslegales.

En el Japon existe una via intermedia, en ocasiones llamada “notificacion, esperay retirada”. En
este mecanismo serequiere alos anfitriones que haganllegar al proveedor del contenidolano-
tificacionrecibiday que esperenuna semana. Siel proveedor del contenido consiente onores-
ponde alanotificacion, el intermediario procedera alaretirada.

Enlosultimos afios, los sistemas de notificaciony accidonhansido criticados por serexcesivamen-
teindulgentes conlosintermediarios de Internet, especialmente los proveedores de servicios de
alojamiento web. Se ha propuesto como alternativa el uso obligatorio de tecnologias de “reco-
nocimiento de contenido” (también llamadas de “identificacion de contenido”), es decir, filtrado.
Segun estas propuestas, se obligaria a los proveedores a filtrar el contenido que aparece en sus
plataformas para asegurarse de que no vulnere derechos, de lo contrario, seranresponsables de
lasinfracciones que se cometan.

Existen diversas clases de tecnologias de reconocimiento de contenido. Algunas de las mas co-
munes son el filtrado de metadatos (que atiende alos metadatosincorporados enlos archivos), el
filtrado por “hash” (que generaun “hash”, es decir, un cédigo Unico que puede utilizarse paraiden-
tificarunarchivo concreto)ylahuella dactilarde contenido (que generaunarepresentaciondigital
Unica, o “huella dactilar”, del contenido protegido). Para ser efectivas, las tecnologias de filtrado
deben aplicarse tanto al contenido licito como alilicito, lo cual resulta controvertido, dado que en
muchos ordenamientos juridicos esta excluida laimposicion de obligaciones generales de con-
trol delosintermediarios.

Una opcién combinada esla conocida como “notificaciény no reposicion”, segunla cual, siun pro-
veedor recibe una notificacion de infraccion, debe suprimir el contenido y asegurarse de que no
vuelva a ser publicado en su plataforma en el futuro. Una version ampliada de esta postura se ha
adoptado, porejemplo, enlaUnion Europea paralas plataformas que alojan grandes cantidades de
contenido protegido de talforma que sea accesible para el publico,y que organizany promocionan
dicho contenidoconanimodelucro. Lasredessocialesylas plataformas paracompartircontenidos
estan cubiertas, aligual que los proveedores de almacenamiento en la nube, siempre que no sean
privadas o entre empresas. Con este sistema, para evitar la responsabilidad, la plataforma debe
asegurarse de ponerfinalasinfracciones denunciadas. Asimismo, debe obtenerunalicenciadelos
titulares de derechosrespecto al contenido protegido, o asegurarse de que no se vulnere el conte-
nido especifico objeto de la denuncia. En la practica, por lo general se considera que para cumplir
conlas obligaciones de “noreposicion” es necesario el filtrado. Porlo tanto, es objeto de unencen-
dido debate sieslicitalaimposicion de obligaciones de notificaciény noreposicion.

Conindependenciadelas obligacioneslegales querijan enun determinado ordenamiento juridico,
muchos intermediarios ofreceran voluntariamente medios técnicos (incluidas opciones de filtrado
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ynoreposicion) que permitanalostitulares de derechos gestionar sus derechos enlas plataformas.
Esloque sucede, porejemplo, con el sistema Content D de YouTube (ver masinformacion).

En CostaRica, similaralmodelojaponés, los titulares que consideren que sus derechos hansido o
estan siendo infringidos en o por medio de redes o sistemas controlados u operados porun pro-
veedor de servicios, pueden enviar una comunicacion a éste indicando los derechos infringidos
eidentificando el material infractor, bajo declaracionjurada. Sino hay nada que aclarar, se le tras-
lada el reclamo al proveedor del supuesto material infractor, conla documentacién pertinente. El
presunto infractor debidamente notificado puede retirar voluntariamente el material o presentar
una contestacion. Siel presunto infractor no responde u omite retirar el material, dentro del plazo
otorgado al efecto por el proveedor de servicios, éste legitimamente podra proceder a la termi-
nacion de cuentas especificas o la adopcion de medidas efectivas para retirar o inhabilitar el ac-
ceso a un determinado contenido. Si el proveedor de servicios de buena fe retira o inhabilita el
acceso al material basado en una infraccion aparente o presunta, dicho proveedor de servicios
estara exento deresponsabilidad frente alreclamo delusuario porlaremocidnoinhabilitaciéndel
material, bajo ciertas condiciones.

Ademas de utilizarlos sistemas dispuestos porlosintermediarios para sefalarlas violaciones del
derecho de autor, los titulares de derechos también pueden solicitar mandamientos judiciales
enque se ordene alosintermediarios poner fin alasinfracciones cometidas mediante sus servi-
cios. Porejemplo, puede ordenarse a un proveedor de acceso alnternet que bloquee el acceso
adeterminadossitiosweb, o aunaplataformade alojamiento que suprima el materialilicito. Tam-
bién es posible requerir alos buscadores que excluyan de sus resultados de busqueda las pagi-
nas web infractoras o que las penalicen para que no aparezcan entre los primeros resultados. En
funciéndelpais, tales érdenes puedenincorporarrequerimientos de noreposicidon que obliguen
alosintermediarios aasegurarse de que el contenidoilicito no vuelva a apareceren sus servicios.
EnCostaRicalos mandamientosjudiciales se emiten de conformidad conel Cédigo Procesal Ci-
vilylaLeydeProcedimientos de Observanciadelos Derechos de Propiedadintelectual. Enestas
disposiciones procesales existe la tutela cautelar que permite solicitar para estos casos espe-
cificos el cese inmediato de los actos que constituyen lainfraccidny la caucion por el presunto
infractor de una fianza u otra garantia suficiente. Ademas de estos mandamientos derivados de
la tutela cautelar, los titulares de derechos conservanla posibilidad de obteneruna sentenciaju-
dicialfirme que condene al pago de dafos y perjuicios o0 aunaindemnizacion predeterminada.

Aparte delainfraccion primaria cometida por quien ofrece enlinea contenido protegido porde-
recho de autor sin la previa autorizacidn del titular, y aparte de la posible infraccion secundaria
por parte de losintermediarios cuyos servicios se utilicen para ofrecer el contenido, los usuarios
finales cometen unainfraccion adicional si transmiten en continuo o descargan el material ofre-
cido. Sinembargo, en la practica resulta mas efectivo actuar contra el intermediario, pues asi se
impiden nuevas infracciones. Por este motivo, enlos Ultimos afos los titulares de derechos tien-
den ano centrarse en exigir el respeto del derecho de autor a los usuarios. No obstante, en pai-
sescomo FranciaolaRepublicade Corea se han establecido sistemas llamados de “tres avisos”
o “respuesta gradual”. Estos sistemas recurren a la ayuda de los intermediarios para remitir alos
usuarios sospechosos de vulnerar el derecho de autor en linea una serie de avisos, que pueden
desembocarenmultas u otras sanciones.
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Alternativas similares se dan contra la pirateria en linea. En algunos paises, como Dinamarca,
Hong Kong, Malasia, Taiwany el Reino Unido, se mantienen listas de sitios web infractores para
ayudaralos anunciantes de renombre aidentificarlos sitios que cometen pirateria, y asino co-
locar anuncios en ellos por medios automaticos y no proporcionarles apoyo financiero. Tales
sistemas pueden sergestionados pororganismos gubernamentales o porla policia, o pueden
establecerse mediante acuerdos voluntarios, incluidos cédigos de conducta o memorandos
de entendimiento entre los titulares de derechosylosintermediarios pertinentes.

A escalainternacional, la OMPI ha creado WIPO ALERT,1 una plataforma en linea que unifica las
listas nacionales de sitios web o aplicaciones de las que se ha declarado que vulneran el dere-
chodeautorconarregloalalegislaciénnacional. Anunciantes, agencias publicitarias einterme-
diarios pueden solicitar el acceso a estas listas y utilizarlas para no colocar anuncios en dichos
sitiosweb. Conellose privadeingresos alos proveedores de sitiosweb que vulnerenelderecho
de autory se protege lareputacidn de las marcas anunciadas contra el impacto negativo de su
asociacion conviolaciones del derecho de autor.

:Como se puede resolver un caso de violacion
del derecho de autor sinrecurrir alos
tribunales?

Enmuchos casos, una forma efectiva de abordar las infracciones es mediante un método al-
ternativo de solucion de controversias, incluidos el arbitraje y la mediacion. Por arbitraje se
entiende un procedimiento dirigido ala adopcidn de unaresolucién vinculante sobre un liti-
gio porparte de uno o mas arbitros, personas neutrales que actlan al margen del sistemaju-
dicial. Lamediacion, que puede preceder al arbitraje, se refiere aun procedimiento no vincu-
lante enelque unintermediario neutral, el mediador, ayuda alas partes aalcanzarun acuerdo
gue resuelvala controversia.

Porlo general, el arbitraje y la mediacién son menos formales, mas breves y menos costosos
que el procedimientojudicial. Unlaudo arbitral resulta mas facil de ejecutarinternacionalmen-
te que una sentenciajudicial. Otra ventaja, tanto del arbitraje como de lamediacidn, es que las
partes conservan el control sobre el proceso de resolucion. En consecuencia, el arbitraje y la
mediacién contribuyen a preservar las buenas relaciones comerciales entre las partes, lo cual
puede serimportante cuandounaempresadeseaseguircolaborando conlaotraparte o cele-
brarunnuevo acuerdo delicenciaconellaenelfuturo. En general es una practicaadecuadain-
cluircldusulasde mediacidéno arbitrajeenlosacuerdosdelicencia. En CostaRicaexistenvarios
centros de conciliaciony arbitraje. Para obtenermasinformacion, véase el sitioweb del Centro
de Arbitraje y Mediacién de la OMPIl: www.arbiter.wipo.int/center/index.html

6. https://www.wipo.int/wipo-alert/es/



http://www.arbiter.wipo.int/center/index.html
http://www.arbiter.wipo.int/center/index.html
https://www.wipo.int/wipo-alert/es/
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Consigalamaxima proteccion para sus derechos de autor. Registre sus obras en el Regis-
tro de Propiedad Intelectual del Registro Nacional para mayor seguridad. Haga constaruna
mencidn de reserva del derecho de autoren sus obrasy utilice la gestion electrénicadelos
derechos para protegerlas obras digitales.

Decida quién es el titular del derecho de autor. Firme acuerdos por escrito con todos sus em-
pleados, contratistasindependientesy demds personas pertinentes enrelaciéon conlatitulari-
dad delderecho de autor sobre las obras que se creenen suempresa.

Obtenga el mayorbeneficio de sus derechos de autor. Estudie la posibilidad de otorgarlicen-
cias de sus derechos, enlugarde venderlos. Concedalicencias especificasy restrictivas, para
adecuar cadaunade ellas alas necesidades del licenciatario. Si existe en su pais, considere la
posibilidad de adherirse aun OGC. Compruebe silas herramientas de gestidn enlinea del de-
recho de autor pueden ayudarle a obtenerunrendimiento de sus derechos.

Evite cometer infracciones. Si su producto o servicio incluye material que no sea totalmente
original de su empresa, averiglie si necesita autorizacion para utilizarlo y, en caso de que sea
asiy esté disponible, obtenga tal autorizacion. Siestano esta disponible, no use el material. No
interfieraenlagestionelectrénicadelos derechos.

Evite reclamaciones falsas a terceros. Trate de evitarla presentacion de reclamaciones falsas
contrausos autorizados de sucontenido o de contenido del cualno poseaustedlos derechos.

Hagarespetar sus derechos. Sitiene conocimiento de que su contenido protegido esté sien-
do utilizado por terceros de manera que se vulneren sus derechos, considere emprender ac-
cioneslegales. Alternativamente, los intermediarios pueden estar dispuestos a ayudarle a de-
tenero prevenirinfracciones o pueden estar obligados porley a hacerlo.
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» Qrganizacion Mundial de la Propiedad Intelectual. www.wipo.int

» OMPI, Lapropiedadintelectual ylasempresas. www.wipo.int/sme/es/

» OMPI, derecho de autor. Derecho de autory derechos conexos.
www.wipo.int/copyright/es/index.html/

» OMPI,Fomentarelrespeto porla propiedad intelectual. www.wipo.int/enforcement/es/in-
dex.html

» Centrode Arbitraje y Mediacién de la OMPI. https://www.wipo.int/amc/es/

» Perfiles nacionales dela OMPI. Directorio de administraciones nacionales del derecho de
autor. https://www.wipo.int/directory/es/

» Publicacionesdela OMPI. https://www.wipo.int/publications/es/index.html

Véase, en particular:

» Cajade herramientas paralos organismos de gestion colectiva. https://www.wipo.int/pu-
blications/es/details.jsp?id=4561&plang=ES

» Como ganarse lavidaenlas empresas creativas (wipo.int)

» Encuestasinternacionales sobre los gravamenes porderecho de autor. https://www.wipo.
int/publications/es/details.jsp?id=4010&plang=ES

» Encuestasinternacionales sobre la copia privada (eninglés). https://www.wipo.int/publi-
cations/es/details.jsp?id=3257&plang=ES

» Mecanismos de solucidn alternativa de controversias utilizados porlas empresas encon-
troversias de derecho de autory contenido en el entorno digital: Informe sobre los resul-
tadosdelaencuestadela OMPI-MCST https://www.wipo.int/publications/es/details.

jsp?id=4558

» Leyde Derechos de Autory Derechos Conexos.

» Reglamento alaleyde Derechos de Autory Derechos Conexos.

» LeydeProcedimientos de Observancia delos Derechos de Propiedad Intelectual.



https://www.wipo.int/wipo_magazine/es/2006/05/article_0001.html
http://www.wipo.int/sme/es/
http://www.wipo.int/copyright/es/index.html/
http://www.wipo.int/enforcement/es/index.html

http://www.wipo.int/enforcement/es/index.html

http://www.wipo.int/amc/es/
https://www.wipo.int/directory/es/ 
https://www.wipo.int/directory/es/ 
https://www.wipo.int/publications/es/index.html
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4561&plang=ES
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4561&plang=ES
https://www.wipo.int/copyright/es/creative_industries/enterprises.html
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4010&plang=ES
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4010&plang=ES
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=3257&plang=ES
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=3257&plang=ES
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4558
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4558
https://www.pgrweb.go.cr/scij/Busqueda/Normativa/Normas/nrm_texto_completo.aspx?param1=NRTC&nValor1=1&nValor2=3396&nValor3=0&strTipM=TC
http://www.pgrweb.go.cr/scij/Busqueda/Normativa/Normas/nrm_texto_completo.aspx?param1=NRTC&nValor1=1&nValor2=24652&nValor3=91207&strTipM=TC
http://www.pgrweb.go.cr/scij/Busqueda/Normativa/Normas/nrm_texto_completo.aspx?param1=NRTC&nValor1=1&nValor2=44448&nValor3=80725
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Convenio de Berna paralaProteccion de las Obras Literarias y Artisticas
(Convenio de Berna) (1886)

El Convenio de Berna es el tratadointernacional masimportante en materia de derecho de au-

tor. Proporciona a los creadores, tales como autores, musicos, poetas, pintores, etc., los me-
dios paracontrolarlaformaenque seusansusobras, quiénlohaceyenqué condiciones. Entre
otras cosas, establece laregla del “trato nacional”, segun la cual en cada pais los autores ex-
tranjeros gozan delos mismos derechos que los autores nacionales. Actualmente, el Convenio
esta en vigor en casi todos los paises del mundo. La lista de las partes contratantes y el texto
integro del Convenio estan disponibles en: www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html

Convencién Internacional de Roma sobre la proteccion de los artistas intér-
pretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de
radiodifusion (Convencion de Roma) (1961)

La Convencidn de Roma establece la proteccién de determinados derechos conexos (afi-
nes):losdelos artistasintérpretes o ejecutantes sobre sus actuaciones, los de los producto-
res de grabaciones sonoras sobre sus grabacionesylos de las emisoras deradioy television
sobre sus emisiones. La lista de las partes contratantes y el texto integro de la Convencion
estandisponibles en: www.wipo.int/treaties/es/ip/rome/index.html

Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual rela-
cionados con el Comercio (Acuerdo sobre los ADPIC) (1994)

Conel finde armonizar el comerciointernacional ala par que una adecuaday efectiva protec-
cion de los derechos de PI, se redactd el Acuerdo sobre los ADPIC a fin de garantizar el esta-
blecimiento de unas normasy principios adecuados respecto a la disponibilidad, el alcance y
elejercicio delosderechos de Plrelativos al comercio. El Acuerdo también dispone los medios
para exigir el respeto de dichos derechos. El Acuerdo sobre los ADPIC incorpora las disposi-
ciones sustantivas del Convenio de Berna, salvo las relativas alos derechos morales, y de este

modo ofrece indirectamente un medio para hacer cumplir dicho Convenio. El Acuerdo sobre
los ADPIC esvinculante paratodoslos miembros de la Organizaciéon Mundial del Comercio. Su
texto se puede consultaren el sitioweb de dicha Organizacién: https://www.wto.org/spanish/

tratop_s/trips_s/t_agmO_s.htm

Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor (WCT) y Tratado de la OMPI so-
bre Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas (WPPT) (1996)

EIWCTy el WPPT se celebraronen 1996 para adaptarla proteccion delos derechos de autores,
artistasintérpretes o ejecutantesy productores de fonogramas alas oportunidadesy desafios
que plantean el advenimiento del mundo digital y elimpacto de Internet.

EIWCT complementa el Convenio de Berna para la Proteccidon de las Obras Literarias y Artisti-

cas, adaptando sus disposiciones alas exigencias de la era digital.

-101 -


https://www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html
http://www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html
http://www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html
https://www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html
https://www.wto.org/spanish/tratop_s/trips_s/t_agm0_s.htm
https://www.wto.org/spanish/tratop_s/trips_s/t_agm0_s.htm
https://www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html
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Cabe consultarunalistadelas partes contratantesy el texto integro del Tratado en: www.wipo.
int/treaties/es/ip/wct/index.html

EIWPPT se ocupa de los titulares de derechos conexos, siendo su objetivo la armonizacionin-
ternacionaldelaproteccidndeartistasintérpretes o ejecutantesyproductores de fonogramas
enla eradigital, actualizando determinados aspectos de la Convencién de Roma. No se aplica
alasinterpretacionesy ejecuciones audiovisuales, que estan sujetas al Tratado de Beijing.

Véase unalista delas partes contratantesy el texto integro del Tratado en: www.wipo.int/trea-

ties/es/ip/wppt/index.html

Tratado de Beijing sobre Interpretaciones y Ejecuciones Audiovisuales
(2012)

El Tratado de Beijing se ocupa de los derechos de Pl de los artistas intérpretes o ejecutantes
sobre las interpretacionesy ejecuciones audiovisuales. La lista de las partes contratantesy el
textointegro del Tratado estan disponibles en: https://www.wipo.int/treaties/es/ip/beijing

Tratado de Marrakech para facilitar el acceso alas obras publicadas alas
personas ciegas, con discapacidad visual o con otras dificultades para ac-
ceder al texto impreso (2013)

ElTratado de Marrakech establece una serie de limitacionesy excepciones obligatoriasenbe-
neficio de las personas ciegas, con discapacidad visual o con otras dificultades para acceder
al texto impreso, incluida la transmisidn transfronteriza de obras publicadas en formato acce-
sible. Lalista de las partes contratantesy el texto integro del Tratado estan disponibles en: ht-
tps://www.wipo.int/treaties/es/ip/marrakesh/
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