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Esta publicacidn es una adaptacion a la normativa de Panama del documento originario pu-
blicado porla Organizacidén Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) en 2023, titulado “Ex-
presién creativa: Introduccidén al derecho de autory los derechos conexos paralas pequefasy
medianas empresas. N.° 918", el cual se ha modificado pararesponder alalegislacion nacional
hondurefa porel Licenciado Emilio Del Cid en estrecha colaboracion conla Direccién General
de Propiedad Intelectual de Honduras (DIGEPIH) de acuerdo conlalicencia CCBY 3.0IGO. La
Secretaria de la OMPI no asume responsabilidad alguna por la modificacion o traduccion del
contenido original

Enella se ofrece unaintroduccion al derecho de autor y los derechos conexos para directores
de empresas, Mipymes, emprendedores y creativos en general. Utilizando un lenguaje senci-
llo, se exponenlos aspectos de lalegislaciony la practica del derecho de autory los derechos
conexos que afectan alas estrategias comerciales de las empresas.

Muchas empresas dependen del derecho de autory los derechos conexos. Tradicionalmente
ha sido asiconlas empresas pertenecientes a sectores como laindustria grafica, la editorial, la
musical y audiovisual (ciney television), la produccion, la publicidad, la comunicacidny el mar-
keting, la artesania, las artes visuales y escénicas, el disefio y lamoday la radiodifusién. Enlas
ultimas décadas, las empresas que operan en sectores de contenido digital también han ad-
quirido dependencia de una proteccion eficaz del derecho de autory los derechos conexos.
Porlo tanto, enla practica, enun dia de trabajo ordinario es probable que los propietarios y los
empleados de la mayoria de las empresas creen o utilicen materiales protegidos por derecho
de autory derechos conexos.

Esta guia esta concebida para ayudar a las pequefias y medianas empresas (pymes) de Hon-
durasa:

Entendercdmo protegerlas obras que crean o sobre las que poseen derechos;

obtener elmaximo rendimiento de los derechos de autor o derechos conexos que poseen, y;

evitarlainfraccion delderecho de autor o los derechos conexos de terceros.

Esta guia ofrece una introduccion al derecho de autor y los derechos conexos. Asimismo, se
remite a otras publicaciones de la OMPI que pueden descargarse gratuitamente en https://
www.wipo.int/publications/es/index.html. No obstante, ni esta guia ni ninguna de las fuentes

citadas pueden sustituir aun asesoramiento juridico profesional.

Seinsta alasinstituciones nacionales ylocales a producir sus propias traducciones y adapta-
ciones de esta guia. De hecho, cualquiera puede hacerlo. Esta libremente disponible envirtud
deunalicenciade Creative Commons.


https://www.wipo.int/publications/es/index.html
https://www.wipo.int/publications/es/index.html
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:Qué es el derecho de autor?

El derecho de autor confiere a los autores, compositores, programadores informaticos, dise-
fladores de paginas web y otros creadores (todos ellos, designados como “creadores”) pro-
teccion juridica para sus creaciones literarias, artisticas, dramaticas o de otro tipo (general-
mente designadas como “obras”).

Elderechode autorprotege unaampliavariedad de obras originales, comollibros, revistas, pe-
riéddicos, musica, pinturas, fotografias, esculturas, disefios arquitectonicos y edificios, pelicu-
las, obras teatrales, programas informaticos, videojuegos y bases de datos originales (véase
mas informacion)

Esculturas hechas porelnativo escultorreconocidointernacionalmente Sr. Fausto Tabora. Y se encuentranubicadas enlaentrada
almunicipio de San Juan, departamento de Intibucd, Honduras. Fotografiapor Emilio Del Cid.

Imagen de portadas de obras literaterarias hondurefias. Fuente: Diario ElHeraldo. https://www.elheraldo.hn/revistas/siempre/
libros-publicados-en-honduras-en-2022-HF11502995


https://www.elheraldo.hn/revistas/siempre/libros-publicados-en-honduras-en-2022-HF11502995
https://www.elheraldo.hn/revistas/siempre/libros-publicados-en-honduras-en-2022-HF11502995
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Artistanacional pintando las artesanias de barro en su centro de trabajo.
Ojojona, Francisco Morazan, Honduras.

Anders Carlsson ACP /Alamy Foto de stock. Fuente: https://www.alamy.es/imagenes/?name=Anders+Carlsson+ACP&pseudoid=
1C4705A2-936D-4D36-A99D-8DB1774A5963&sortBy=relevant

La legislacion del derecho de autor reconoce al autor de una obra un conjunto variado de de-
rechos exclusivos sobre ella durante un periodo de tiempo limitado, pero en ocasiones muy
prolongado. Estos derechos llamados “patrimoniales” permiten al autor controlar el aprove-
chamiento econdmico de su obra de diversas maneras y percibir una retribucién. El derecho
de autor también confiere “derechos morales”, que, entre otras cosas, protegen la reputacién
delautorysurelacionconlaobra.

Elderecho de autorpuede utilizarse paraprotegerlas creaciones cotidianas, asicomolaliteratura,
lamusicay el arte. En consecuencia, enla actividad de la mayoria de las empresas se ve afectado
material que puede estar protegido por el derecho de autor. Son ejemplos de ello los programas
informaticos, el contenido de Internet, los catdlogos de productos, los boletines de noticias, las
fichas deinstrucciones o manuales de funcionamiento de maquinas o productos de consumo, los
manuales de usuario, de reparacion o de mantenimiento de distintos tipos de equipos, las obras
artisticas y el texto que contienen la documentacion, las etiquetas del envase de un producto, el
material publicitario, los carteles y las paginas web. En casi todos los paises, el derecho de autor
también puede servir para protegerbocetos, dibujos o disefios de productos fabricados.


https://www.alamy.es/imagenes/?name=Anders+Carlsson+ACP&pseudoid=1C4705A2-936D-4D36-A99D-8DB1774A5963
https://www.alamy.es/imagenes/?name=Anders+Carlsson+ACP&pseudoid=1C4705A2-936D-4D36-A99D-8DB1774A5963&sortBy=relevant
https://www.alamy.es/imagenes/?name=Anders+Carlsson+ACP&pseudoid=1C4705A2-936D-4D36-A99D-8DB1774A5963&sortBy=relevant
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:Qué sonlos derechos conexos?

EnHondurasy muchos otros paises, el derecho de autor ha evolucionado a partir de una tradi-
cionde Derecho civil, las expresiones “derechos conexos” o “derechos afines” se refierenaun
ambito del Derecho diferente del derecho de autor, si bien relacionado con él. El derecho de
autor estad concebido para proteger las obras de los autores, los derechos afines o conexos
protegen a determinadas personas o empresas que desempenan un papel importante en la
representacion, comunicacién o divulgacién del contenido al publico, esté protegido o no di-
cho contenido porel derecho de autor.

En esta guia se utiliza la expresion “derechos conexos”. Almismo tiempo, dado que en muchas si-
tuaciones las normas que rigen los derechos conexos son las mismas que para el derecho de au-
tor, salvo que se indique lo contrario las referencias que en la guia se hagan al “derecho de autor”
también deben entenderse validas paralos derechos conexos; las referencias a “obras” también
se han de entender hechas al objeto de los derechos conexos, y las referencias a los “autores” se
deben considerarvalidas también paralos titulares de derechos conexos.

Los derechos conexos mas comunes que reconoce lanormativainternacionaly que tambiénlo
contemplalalLegislaciénnacional, sonlos siguientes:

Los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes (p. ], actores y musicos) sobre sus
interpretaciones. Esto incluye las interpretacionesy ejecuciones en directo o grabadas de
obras artisticas, dramaticas o musicales preexistentes, asi como las declamacionesy lec-
turas en directo de obras literarias preexistentes. Una interpretacion o ejecucién también
puede serde caracterimprovisado, ya sea original o esté basada enuna obra preexistente.

Los derechos de los productores de grabaciones sonoras (0 “fonogramas”) en sus pro-
ducciones musicales, por ejemplo, cuando se reproducen en un club, se transmiten por
streaming o se distribuyen en formato fisico como vinilos, CD, etc.

Los derechos de los organismos de radiodifusion sobre sus transmisiones, por ejemplo,
de programas de radio y televisidn, ya sea por medios analdgicos o digitales, tanto por aire
como porsistemas de cable.

En todos los casos, no es preciso que la obra ejecutada, grabada o emitida por radiodifusion
haya sido previamente fijada en ningun soporte o formato. Puede estar protegida por el dere-
cho de autor o puede serde dominio publico (véase mas informacion).

Asi mismo, y para obtener mas informacion sobre los derechos conexos, véase mas informa-
cion, tambiénleinivtamos arevisar la Ley hondurefa, especifciamente el Anexo N° 1 Definicio-
nes, endonde encontrara otros términos sobre derecho de autory derechos conexos.
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Enelcasodeunacancion, elderechodeautorprotegelamusicadelcompositorylaletradelcrea-
dordelacancion, esdecirquienlaconcibidy escribid.

Los derechos conexos se aplicarian a:

lasinterpretaciones o ejecuciones delacancidon poruno o mas musicos o cantantes;

las grabaciones sonoras deinterpretaciones o ejecuciones delacancion, hechas porpro-
ductores;

las emisiones de interpretaciones o ejecuciones de la cancién que efectien los organis-
mos de radiodifusion, y;

(en algunos ordenamientos juridicos) las ediciones de la partituray la letra publicadas por
una editorial.

:.En que sentido sonrelevantes para su
empresa el derecho de autory los derechos
conexos?

El derecho de autor protege los elementos literarios, artisticos, dramaticos u otros elementos
creativos de los productos y servicios. Los derechos conexos protegen ciertos elementos de
interpretacion, técnicos y organizativos de los productosy servicios. El derecho de autory los
derechos conexos permiten a sus titularesimpedir que estos elementos (sus “obras”) sean uti-
lizados porterceros. Porlotanto, elderecho de autorylos derechos conexos permitenalaem-
presahacerlo siguiente:

Controlarla explotacién comercial de las obras. Las obras protegidas por el derecho de autor
ylos derechos conexos no pueden ser copiadas ni explotadas por terceros sinla previa auto-
rizacidén deltitular delos derechos, ano ser que sea de aplicacion unalimitacion o excepcion.
Esta exclusividad sobre el uso de las obras protegidas por el derecho de autory los derechos
conexos ayuda alas empresas a obtenery mantenerunaventajacompetitiva en el mercado.

Generaringresos. Aligual que el propietario de un bien material, el titular del derecho de autor
o de un derecho conexo puede utilizar su derecho o cederlo a un tercero mediante compra-
venta, donacion o sucesion hereditaria. Hay distintas formas de comercializar el derecho de
autor y los derechos conexos. Una opcion consiste en realizar y vender multiples copias de
unaobra protegida porelderecho de autor (p. ej.,impresiones de una fotografia) o del objeto
delosderechos conexos (p. ej.,copias de una grabacidonsonora); otraesvender(ceder) elde-
recho de autor o los derechos conexos a otra persona o empresa. Por Ultimo, una tercera op-
cion(muchasveces preferible) es concederunalicenciaporelusodelasobras,lo que entrana
permitirque otra persona o empresa utilice los derechos de autoro derechos conexos acam-

biodeunaretribuciénoremuneracion, enlas condiciones pactadas (véase masinformacion).

Obtener financiamiento. Las empresas titulares de sus propios derechos de autory dere-
chos conexos (p. €j., una cartera de derechos de distribucion sobre una serie de peliculas)
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pueden conseguir préstamos de instituciones financieras utilizando sus derechos como
garantia, de manera que los inversores y prestamistas puedan obtener el consiguiente de-
recho de garantia; taly como lo estipulala Ley de Garantias Mobiliarias de Honduras Decre-
t0182-2009, que en el articulo 3 menciona como bienes garantizadores a los Derechos de
PropiedadIntelectual,yenelarticulo 32, sefiala que podra constituirse por medio de acuer-
do contractual, garantia mobiliaria sobre Derechos de Propiedad intelectual.

Tomarmedidas contralosinfractores. Elderecho de autorylos derechos conexos permitena
sus titulares emprender acciones legales contra todo aquel que invada sus derechos exclu-
sivos (el “infractor”), a fin de obtener una reparacion o compensacion. La reparacion puede
consistir en una indemnizacién econdmica, una orden judicial (Que prohiba, p. €j., reincidir
en lainfraccion), la destruccion de las obras infractoras o el reembolso de los honorarios de
abogados. Enalgunos paises se puedenimponersanciones penalesalosinfractores dolosos
del derecho de autor. También puede existir la posibilidad de actuarlegalmente contra quien
ayude a otros acometerlainfraccion proporcionandoleslos medios paraello. LaLeynacional
ensu articulo 167 tipifica los diferentes actos ilicitos que se consideran violatorios al derecho
de autory delosderechosconexosy porlotanto serasujeto de sancionde acuerdo conloes-
tablecidoenlamismaley(véaselosarticulos156y157), asicomo tambiénpodrd exigiratravés
elpago deindemnizacion pordanosy perjuicios causados pordichas violaciones.

Utilizar obras de terceros. Utilizar una obra con fines comerciales envirtud del derecho de autor
odederechosconexosdeterceros puedeincrementarlarentabilidad deunaempresa,incluida
suimagen de marca. Por ejemplo, reproducir musica en un restaurante, un bar o la tienda de un
aeropuerto hace mas satisfactoria la experiencia de los clientes que utilizan un servicio o visi-
tan un establecimiento comercial. Sin embargo, en la mayoria de los paises esta utilizacion de
la musica requiere una licencia, a no ser que sea de aplicacion una limitacidn o una excepcion
(véase mas informacion). Es importante entender el derecho de autor y los derechos cone-

X0s para saber cuando se precisa de unalicenciay como conseguirla. Una empresa que desea
ambientar con musica su negocio debe por cuestion legal, obtener una licencia por parte del
titular del derecho de autor o los derechos conexos cuando se necesita, asi evitara conflictos
que puedendesembocar enjuicios potencialmente largos, caros y de resultado incierto. (Para
sabermas sobrelicencias de cesionde derechos, véase mas informacion)

¢Como se obtienen el derecho de autory los
derechos conexos?

Casitodoslos paisesdisponendeunaovariasleyesnacionales sobre derechode autory derechos
conexos. Existengrandesdiferencias entrelaslegislaciones delos distintos paises en esta materia,
porloqueesaconsejable consultarlanormativanacional aplicable. Enelcaso de Honduras se apli-
calaunicaleydel Derecho de Autory de los Derechos Conexos (Decreto 4-99E). De ahique, para
las empresas, antes de tomarimportantes decisiones comerciales que afecten alos derechos de
autor o derechos conexos de terceros, también puede ser necesario el asesoramiento juridico de
un profesional acreditado y/o recurrir a la Oficina Administrativa de Derechos de Autor (OADAC)
dependiente dela Direccion General de Propiedad Intelectual (DIGEPIH).
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Sin embargo, muchos paises han suscrito importantes tratados internacionales que han permi-
tido alcanzar una considerable armonizacién internacional del derecho de autory los derechos
conexos. Acontinuacion, se enumeranlosprincipales tratadosinternacionales existenteseneste
ambito alos cuales esta adscrito Honduras, con excepcidon unicamente del Tratado de Beijing.

Honduras esta suscrito delos siguientes tratados de propiedadintelectualrelacionadosconel
derecho de autory derechos conexos:

Convenio de Berna, parala proteccidon de obras literariasy artisticas.

Convenio de Roma, parala proteccion los artistas intérpretes o ejecutantes, los producto-
res de fonogramasylos organismos de radiodifusion.

Acuerdo sobrelos ADPIC, aspectosde propiedadintelectualrelacionados conelcomercio.

Tratado dela OMPIlsobre derecho de autor (WCT)y Tratado de la OMPI sobre interpretacion
o ejecucionde fonogramas (WPPT).

Tratado de Marrakech, parafacilitarelaccesoalas obras publicasalas personasciegas,con
discapacidadvisual o con otras dificultades paraaccederal texto impreso.

Tratado de Beijing, sobre interpretacionesy ejecuciones audiovisuales.

Gracias a estos tratados internacionales, en gran nimero de paises la proteccién del derecho
de autory los derechos conexos se hace efectiva sin formalidad alguna, como puede seruna
exigencia de registro, el depdsito de copias de la obra, la emisidn de una mencién de reserva
delderecho de autoro elpago de unatasa. Antesbien, enlamayor parte delos casoslas obras
guedan automaticamente protegidas en cuanto se crean. No obstante, paraque unaobraesté
protegida deben superarse ciertos umbrales. En materia del derecho de autor, el masimpor-
tante es que la obra ha de ser original y ademas cumplir con otros requisitos exigidos por la
OADAC. (Véase masinformacion).

Aunque la Ley hondurefa dice que el registro de obras es declarativo y no constitutivo de de-
recho, se recomienda que el autor, para proteger su obra, presente la solicitud personalmente
ante la OADAC. No necesita apoderado legal; pero si realiza el tramite a través de un tercero,
debera hacerlo mediante un apoderado legal y cumplir con otras formalidades exigidas porla
Ley. Conrelacién alos contratos relativos a sefiales de televisidn abierta, cable, IPTV, requiere
hacerlo através de apoderadolegal.

Quiensolicite el registro de una obra debera presentarala OADAC, la siguiente documentacion:

Solicitud debidamente llenay surespectiva copia;

dos (2) ejemplares delaobra;

tresrecibos correspondientes al pago de latasaregistral;
podersieltrdmite es através de untercero;

pago detasaregistralde L.500.00, cualquieraque sea el tipo de obra;
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Porcontrato de sefiales de television, pagara tasas de la siguiente manera: sies una sefial, pa-
garalL.500.00ysiel contrato contempla mas de una sefial pagara L.1000.00 por contrato.

Los formularios pueden descargarse enlineay llenarlos para ser presentado ala OADAC. Para
obtenerlos formularios y requisitos visite el sitio https://www.ip.gob.hn/direcciones/propie-

dad-intelectual/menu-propiedad-intelectual/derechos-de-autor.

(Existen otras medios legales para proteger
la propiedad intelectual?

Dependiendo delanaturaleza del negocio, también puede ser posible utilizar alguno de los si-
guientes tipos de derechos de propiedadintelectual (Pl) para proteger susintereses:

Marcas. La marca confiere exclusividad sobre un signo (palabra, logotipo, color o combinacion
de estos) que sirve para diferenciarlos productos o servicios de unaempresade los de otras.

Disefios (dibujos y modelos) industriales. La exclusividad sobre las caracteristicas orna-
mentales o estéticas de un producto se puede obtener mediante los disefios industriales,
conocidos también como “patentes de disefio”.

Patentes. Las patentes pueden proteger las invenciones que, entre otros requisitos, pre-
sentenun grado suficiente de novedad, actividad inventivay aplicaciénindustrial.

Secretos comerciales. La informacidn que tenga un valor comercial puede protegerse
como secreto comercial siempre que se hayan adoptado medidas razonables para mante-
ner su confidencialidad.

Competencia desleal. Esta legislacion puede permitir actuar contra las practicas comer-
ciales desleales deloscompetidores. La proteccion contralacompetencia desleal confre-
cuenciatambién confiere cierta proteccion adicional contra la copia de diversos aspectos
delos productos, cuando no sea posible recurrir a otros tipos de derechos de Pl. Aun asi, la
proteccién que proporcionan otros derechos de Plnormalmente es mayor que laque existe
contralacompetencia desleal.

En ocasiones se utilizan simultéanea o sucesivamente distintos derechos de Pl para proteger el mis-
mo material. Por ejemplo, aungue las obras relacionadas con Mickey Mouse generalmente estan
protegidas porelderecho de autor, en muchos paiseslaimageny elnombre de Mickey también es-
tan registrados como marcas. En funcion de la normativa nacional sobre la duracion de la protec-
cion, el derecho de autorrelativo alas obras enlas que aparece Mickey terminara expirando, sinolo
hahecho ya (para obtener mas detalles sobre la duracion de la proteccion, véase mas informacion.

Sin embargo, mientras su registro siga siendo valido en un pais, la marca permanecera protegida,
esto de acuerdo con el término que manda la legislacion nacional. Es importante sefalar que la le-
gislacionde derecho de autoryla de marcas protege frente a usos diferentes, y una utilizacién pue-
devulnerarun derecho de autor pero no constituirunaviolacionde marca, y alainversa.


https://www.ip.gob.hn/direcciones/propiedad-intelectual/menu-propiedad-intelectual/derechos-de-autor
https://www.ip.gob.hn/direcciones/propiedad-intelectual/menu-propiedad-intelectual/derechos-de-autor
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp.18
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:Quée tipos de obras estan protegidos por el
derecho de autor?

LalLeydelDerecho deAutory delos Derechos Conexos de Honduras, ensuarticulo 2, contem-
pla en términos generales la proteccion de las obras literarias o artisticas, que incluyen todas
las creaciones originales, conindependencia de sugéneroy cualquiera que seaelmodo o for-
ma de expresidn, calidad o propdsito. En particular, las expresadas por escrito, incluyendo los
programas de computadoras, las conferencias, alocuciones, sermones y obras expresadas
oralmente; las musicales con o sinletra; las dramaticas y dramatico-musicales; las coreografi-
casy las pantomimas; las audiovisuales; las de bellas artes como dibujos, pinturas, esculturas,
grabados, litografias y de arquitectura; las fotografias, las de arte aplicado, las ilustraciones,
mapas, planos, bosquejosy las tridimensionales, relativas ala geografia, topografia, arquitec-
turaoalasciencias.

Eldmbito de proteccion es diverso, a tal grado que permiteincluso, proteger obras o soportes que
no estan mencionados literalmente, pero que de acuerdo con la interpretacion de la Ley y perti-
nencia pueden serenmarcados en cualquiera de las categorias de obras antes mencionadas.

Enlamayoriadelos paises, lahistoriadelderecho de autorse caracteriza porlaampliaciongra-
dual de los tipos de obras susceptibles de proteccion. Algunos paises establecen una “lista
cerrada” de las categorias de obras que protege la legislacién nacional de derecho de autor.
Enellos, siunaobrano pertenece aninguna de las categorias de lalista, no puede estar prote-
gida. Es mas frecuente, el caso en que lalegislacion de derecho de autor se basa en definicio-
nes abiertas del concepto de “obra”, a menudo complementadas por listas no exhaustivas de
categorias de obras susceptibles de proteccion. En Honduras, la tendencia es adoptarel con-
cepto de obra abierta, siempre y cuando cumpla con el requisito de originalidad. En cualquier
caso, los tipos de obras que protege el derecho de autor suelen ser amplios y relativamente
flexibles. Enla mayoria de los paises incluyenlos siguientes:

obras literarias (p. €j., libros, revistas, periddicos, fichas técnicas, manuales de instruccio-
nes, catdlogos, tablasyrecopilaciones de obras literarias);

obras o composiciones musicales, incluidaslas recopilaciones;

obras dramaticas (p. ejem, obras teatrales, cinematograficas, televisivas o radiofénicas);

obras artisticas o de artes visuales (p. ejem., dibujos, pinturas, esculturas, disefios arquitec-
ténicosy edificios, dibujos animados y material grafico informatico);

obras fotograficas (tanto en papel como en formato digital);
obras coreograficas (p. ejem., obras de danza);

programas informaticos, incluido el software (véase mas informacion);

algunostipos de bases de datos (véase masinformacion);

mapas, globos terrdqueos, graficos, diagramas, planosy dibujos técnicos;



Expresion Creativa

anuncios, textos comercialesy etiquetas;

obras cinematograficas o audiovisuales, incluidas las de animacion, los programas de tele-
visionylos difundidos porInternet;

videojuegos (véase el cuadro que figura a continuacion),y

en algunos paises, las obras de arte aplicadas (como la joyeria artistica, el papel pintado y
las alfombras.
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Lamdusica,losmapasylas peliculas pueden estarprotegidos porelderecho de autor.Imagen procedente de OMPI(2023),
disponible en “Expresidn creativa: Introduccional derecho de autorylos derechos conexos paralas pequefasy medianas
empresas”,pp.20

Es importante recalcar que los tipos de obras reconocidas por el derecho de autor no siem-
pre se corresponden con los objetos fisicos, artefactos y demas objetos que generalmente
identificamos con el resultado de la creatividad. Ademas, un mismo objeto puede abarcar va-
rias categorias de obras. Por ejemplo, un libro puede contener una obra literaria en forma de
novela, ademds de obras artisticas o fotograficas en forma de ilustraciones o portada. Tam-
bién pueden entrar en juego los derechos conexos sobre el disefio tipografico de la edicion
publicada, asi como los derechos de los actores que intervengan en la version de audiolibro,
o los derechos de los productores de dicho audiolibro. La adaptacién cinematografica del li-
brotambiéndaradlugaralaadicion de mas categorias de derechos. Unexcelente ejemplodela
complejidad que puede llegar a producirse lo proporcionan los videojuegos.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp.20
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Los videojuegos normalmente combinan varios tipos de obras, como software, texto, historias y
personajes, animacion y otras obras artisticas, video y musica. Por si mismo, cada uno de estos
elementos puede sersusceptible de proteccion por el derecho de autor, siempre que cumpla las
condiciones paraello. Elresultado es lo que se puede llamar “proteccion distributiva de los dere-
chos de autor”: una proteccion diferente para cada uno de los elementos del videojuego. Asi se
reconoce en el tratamiento legal de los videojuegos en muchos ordenamientos juridicos, como
Brasil, Egipto, los Estados Unidos de América, India, Japon, Reino Unido, Singapur, Sudafricay la
UniénEuropea. Los derechos conexostambiénpueden protegerlasaportacionesdelosintérpre-
tes o ejecutantes que, en su caso, aparezcan en las grabaciones sonoras o peliculas utilizadas en
unvideojuego, asicomo de los productores de estas.

Ademas, el propio videojuego puede serobjeto de proteccion por el derecho de autor. Enlos or-
denamientos juridicos que utilizan definiciones abiertas del concepto de “obra” (como la Unién
Europea, BrasilolaRepublicade Corea), estono generadudas, sibienlaclasificacionde unvideo-
juego dentro de un determinado tipo de obra (p. €j., software, obra audiovisual, etc. la proteccion
delvideojuego en siresulta méas problematica en paises cuyas legislaciones de derecho de autor
establecen “listas cerradas” de categorias protegidas de obras (véase masinformacion).

Encasitodoslosordenamientosjuridicos(incluidoHonduras), el softwareenque se basaunvideo-
juego se protege como obra literaria. Esto merece atencion, debido al frecuente uso en el sector
delo que se conoce como “middleware” o programa intermedio, un software flexible y reutiliza-
ble desarrollado y comprobado por un proveedor externo. Este software se puede utilizar como
base técnica de un videojuego, pudiendo asi ser compartido por multiples juegos. Por ejemplo,
los populares juegos Civilizaton VI y Fortnite ofrecen a los usuarios experiencias muy diferentes,
pero estanbasados enelmismo cédigo fuente de middleware: DirectX12. Los desarrolladores de
videojuegos que recurran a este software de terceros generalmente solo seran titulares del de-
recho de autor sobre el cddigo individualizado que hayan escrito por encima del middleware, de
modo que no podran ejercer acciones contra quienes copien este Ultimo.

Es preciso sefalar que el derecho de autor no protege lasideas enlas que se basa un videojuego
(véase mas informacion). Porlo tanto, una empresa que haya desarrollado, por ejemplo, unjuego

debillarenlineano podraimpedir que otros creentambién sus propiosjuegos de billarenlinea. En
lamedidaen que las similitudes enla apariencia deljuego enla pantalla (los resultados que se ven
en la pantalla) sean atribuibles a la naturaleza del juego, no existira violacion alguna del derecho
de autor, por el mismo motivo por el que el hecho de que dos pasteles tengan el mismo sabor no
significa que lareceta de uno seauna copia de lareceta del otro. Por el contrario, tales resultados
pueden constituirscénes a faire o clichés de género, elementos habituales sobre los que no cabe
hacervalerderechos de autor. Esto significa que videojuegos muy sencillos (porejemplo, los jue-
gos de naipes) que carezcan de elementos audiovisuales o argumentos originales solo pueden
aspirar alaproteccion del software subyacente.

Enlosultimos anos se hanhecho muy populareslos “deportes electronicos”, competiciones median-
te videojuegos, a menudo entorneos de multijugador enlos que participan jugadores profesionales,
ya sea con caracter individual o en equipo. Estos torneos pueden grabarse y emitirse por radiodifu-
sién o comunicarse por otros medios al publico, o se pueden poner a disposicion del publico enlinea
para su transmision en directo. Elauge de los deportes electronicos afiade nuevas categorias de de-
rechos paralos productores y organismos de radiodifusidn y suscita la cuestion de silos jugadores o
comentaristas puedenconsiderarse autores aefectos delderechode autorointérpretesaefectosde
los derechos conexos. La necesidad de unos derechos claros para la explotacion comercial de estos
eventos hace alinmasurgente darunarespuestadefinitivaalacuestionde silosvideojuegosylosele-
mentos que los conforman son susceptibles de proteccidn porderecho de autor.
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EnHonduras, los programas informaticos estan protegidos por derecho de autor por disposicion
internacional contenida en el Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor (WCT), adoptado en
1996, que exige que los programas informaticos estén protegidos como “obras literarias”. Esto es
asinosolo conlasinstruccioneslegibles porelserhumano (cédigo fuente), sino tambiénlas bina-
rias legibles por maquina (cédigo objeto). Es importante tener en cuenta que alos programas in-
formaticos seles aplicanlas mismas condiciones de proteccion que acualquierotraobra. Encon-
secuencia, solodisfrutaran de proteccion delderecho de autorsison originales, conforme al nivel
de originalidad exigido enlalegislacién nacional de derecho de autor (véase mas informacion).
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Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp. 22

Cabe observar que el derecho de autor no protege las ideas en las que se basa una obra (véase
mas informacidn). En consecuencia, las funciones, sistemas, procedimientos, procesos, algorit-
mosy métodos operativos o l6gica utilizada enlos programas no son susceptibles de proteccion
por el derecho de autor. De igual manera, los lenguajes de programacion y el formato de los ar-
chivos de datos utilizados enlos programas generalmente se entienden excluidos del alcance del
derecho de autor. También se han de distinguir los programas informaticos de otros elementos
conexos. Porejemplo, algunos érganosjurisdiccionales han declarado que unainterfazgrafica de
usuario (IGU), es decir, unainterfaz que permite al usuario interactuar con un programa informati-
co, no constituye en siun programa, porlo que no es susceptible de protecciéon como obra litera-
ria. Sin embargo, una IGU puede acceder a tal proteccion como obra artistica, por ejemplo, si es
suficientemente original. Enlaslegislaciones que exigen fijacion (véase masinformacion), deberia
sersuficiente el registro delalGU en cédigoinformatico.

La exclusion de la proteccion del derecho de autor para la funcionalidad de un programa infor-
matico puede tener importantes consecuencias practicas, pues el valor econémico de los pro-
gramas viene dado en gran medida por los fines funcionales para los cuales han sido escritos. Sin
embargo, enelmercado del software hay que teneren cuentalaincidenciaenlos plazos de entre-
ga,demodo quelaproteccionporderecho de autor del codigo fuentey del cddigo objeto puede
permitiralos productores ampliarel periodo durante el cual pueden obtenerunaventajasobrelos
competidores. Obviamente, en casos de copia literal o de distribucion no autorizada de copias
de un programainformatico, raravez serd necesario considerarla cuestion de silas posibles simi-
litudes constituyen expresion (protegida por el derecho de autor) o funcion (no protegida por el
derecho de autor).

Aparte delderechode autor, distintos elementos del programainformatico también puedenestar
protegidos porotros campos del Derecho:
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» Enalgunos paises, los elementos funcionales del programa pueden estar protegidos por
patentes, si se dan ciertas condiciones. En otros, todos los tipos de programas informati-
cos estan expresamente excluidos del ambito de aplicacidon de las patentes.

» Tambiénesuna practicacomercial comun tratarcomo secreto comercial el cédigo fuente
delos programasinformaticos.

» Algunas caracteristicas creadas porlos programas informaticos, como los iconos que apa-
recenenlapantalla, enalgunos paises pueden estar protegidas como disefios industriales.

» Losacuerdos sometidos al Derecho contractual proporcionanunaforma esencial de pro-
teccion juridica paralos programas informaticos, complementando o incluso sustituyen-
do los derechos de PI. Esta proteccion adicional mediante contratos, como por ejemplo
los contratos de licencia, en ocasiones se denomina “super-copyright”.

» Enalgunos paises, el Derecho penal ofrece proteccién adicional contralas violaciones del
derecho de autor, incluido el software.

Mas alla de la proteccidn legal, como sucede con otros tipos de obras protegidas (véase mas infor-
macion), otra forma de proteger el software es la propia tecnologia; por ejemplo, mediante progra-
mas de bloqueo de acceso y métodos de cifrado. Esto permite a los productores labrarse su propia
proteccion extrajuridica. La proteccién contrala elusion de medidas tecnoldgicas de proteccién mu-
chasvecesestaincorporadaenlalegislacionnacional de derecho de autor(véase masinformacion).

Cadaunadelas mencionadas medidaslegalesytecnoldgicas para proteger el software tiene sus
ventajasy desventajas. La proteccion del software informatico con el derecho de autor:

» norequiereregistroporque lo hace el propio autor con claves de seguridad.

» porlotanto, nosupone un gasto;

» tieneunaduracién prolongada;

» no se extiende a las ideas, sistemas, funciones, procedimientos, procesos, algoritmos,
métodos de operacion o la ldgica utilizada en el software; sin embargo, estos elementos
en algunos paises pueden estar protegidos por patentes (vea un ejemplo en el cuadro si-
guiente) o por el tratamiento del programa como secreto comercial, y;

» porlotanto, solo puede proporcionaruna proteccién limitada que cubralaforma particu-
larenquelasideasincorporadas al software se expresan enun determinado programa.

En muchos paises, el material preparatorio del disefio de un programa informatico también esta

protegidojunto con el propio programa.

Es preciso seflalar que, aunque con frecuencia los términos se usan indistintamente, la legisla-
cionnacional en ocasiones diferencia entre “programas informaticos” y “software”, de modo que
aquellosincluyenlos programasincorporados en el hardware.

Unosy otros son susceptibles de proteccién por el derecho de autor. La legislacion de Honduras
trataambos términosindistintamente.
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Ejemplo de software protegido por patente.

Titulo: Método, aparatoy sistemaparafacilitarlastransacciones entre vendedoresy compradores
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Fuente: https://patents.google.com/patent/W0O2001020514A1/en?0q=W0O2001020514A1%2fes
Proteccionde las bases de datos

Unabase de datos es una coleccion de informacién que ha sido compiladay organizada sistema-
ticamente para facilitar su acceso y andlisis. Puede presentarse en papel, formato electrénico u
otros formatos. La normativa de derecho de autor es el principal medio de proteccionjuridica de
las bases de datos. Sin embargo, no todas las bases de datos estan protegidas por derecho de
autor, eincluso las que lo estan pueden gozar solo de una proteccion limitada.

EnHondurasy enmuchos paises, el derecho de autor sélo protege las bases de datos sisu conte-
nido estéa seleccionado o dispuesto de tal manera que presenten suficiente originalidad. Al igual
que sucede conelsoftware, asilo exige el WCT. Elgrado de originalidad requerido varia de un pais
aotro (véase a continuacion), pero en la mayoria de los paises las bases de datos que estan orga-
nizadas conforme areglas basicas (p. €j., por orden alfabético o cronolégico, como un directorio
telefénico o una guia de television) no cumplen el requisito de originalidad. Un ejemplo de base
de datos que se consideraria original en la mayoria de los paises es una antologia de cuentos, de
poesiaode ensayos.

Enalgunos paises, principalmente Estados miembros de la Unidn Europea, las bases de datos no
originales estan protegidas porun derecho suigéneris (derecho comparable al derecho de autor,
pero distinto de este) llamado “derecho sobre las bases de datos”. Esto permite alos fabricantes
de basesdedatos demandarasus competidores siextraeny reutilizantodalabase de datosouna
parte sustancial (cuantitativa o cualitativamente) de ella, siempre que hayan efectuado unainver-
sion sustancial (cuantitativa o cualitativamente) para obtener, verificar o presentar el contenido.

Es posible la proteccién acumulativa de una base de datos tanto por el derecho de autor como
por el derecho sui géneris, sise cumplen las condiciones de cada uno de ellos. Cuando una base
de datos esta protegida por el derecho de autor, esta proteccidén solo se extiende a la forma de
seleccidony presentacion de la base de datos, y no a su contenido, que puede gozar o no de pro-
teccionespecificadel derecho de autor. También es posible laproteccion adicional almargendel
derecho de autor, porejemplo, porlalegislacion en materia de competencia desleal.
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;Qué requisitos debe reunir una obra para ser
susceptible de proteccion?

Para acceder ala proteccién de derecho de autor, la obra tiene que ser original. Una obra ori-
ginal ha de ser “originaria” o primigenia del autor, es decir, debe haber sido creada por este de
formaindependiente y no copiada de la obra de untercero o de material de dominio publico.

La definicidn exacta de la originalidad a efectos de derecho de autor difiere de un pais a otro.
Asi, enfuncién del derecho nacional, crear una obra original puede implicarun “grado minimo”
oun “apice” de creatividad, esfuerzointelectual, creacionintelectual propia (personal), carac-
terindividual o simple habilidad, trabajo y esfuerzo. En cualquier caso, una obra goza de pro-
teccionde derecho de autor conindependencia de sumérito o efecto creativo/estético.

Porlotanto, elderecho de autortambién puede proteger(aunque no siempre), porejemplo, las
etiquetas del envase, las recetas, las guias técnicas, los manuales de instrucciones o dibujos
deingenieria, asicomo los dibujos, pongamos, de un niflo de tres afos.

Losbocetosydibujostécnicos paraobras de arquitectura, articulos de ingenieria, maquinas, juguetes, prendas de vestir, etc.,
también pueden estarprotegidos porelderecho de autor. Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa:
Introduccidén alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp.20.

Los bocetos y dibujos técnicos para obras de arquitectura, articulos de ingenieria, maquinas,
juguetes, prendas de vestir, etc., también pueden estar protegidos por el derecho de autor.

En todos los casos, la originalidad se refiere a la expresion del autor, y no a laidea subyacente
(véase mas adelante).

En Honduras la Ley exige que la obra esté fijlada en un soporte material, es decir, incorporada
enun medio fisico como electrénicoy digital. Elhecho de que una obra en formato digital solo
pueda ser leida por una computadora, por consistir solamente en ceros y unos, no afecta a su
posible protecciénporelderecho de autor. Porejemplo, una obra puede estar fijada porescri-
to enpapel,almacenadaenundisco, pintadaenunlienzo o grabada enunacinta. Enlos paises
donde se exige la fijacion, no se protegen las obras coreograficas improvisadas, los discursos
ni las actuaciones musicales que no hayan sido escritas o grabadas. Si se requiere la fijacion,
estapuedellevarla a cabo tanto el propio autor como otra persona.

El derecho de autor protege las obras publicadas ylas no publicadas.
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;Qué aspectos de una obra no estan
protegidos por derecho de autor?

Ideas o conceptos. Lalegislacién de derecho de autor solo protege la forma en que se ex-
presa el propio autor. No protege las ideas subyacentes, los conceptos, descubrimientos,
modos de funcionamiento, principios, procedimientos, procesos, formulas o sistemas, in-
dependientemente de laformaen que se describanoincorporenenunaobra. Poreste mo-
tivo, generalmente se entiende que elderecho de autorno protegelos saboresnilos olores.
Aunquelos conceptosylos métodos parahaceralgunacosano estansujetos alderechode
autor, lasinstrucciones escritas y los bocetos que explican oilustran el concepto o método

silo puedenestar.

Unprincipio fundamental de lalegislacion de derecho de autoreslallamada “dicotomiaidea-expresion”, segunla cuallas ideas no
estanprotegidas porelderecho de autor, pero silo puede estarla expresionindividual de unaideaporelautor.Imagenprocedente
de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccidn al derecho de autory los derechos conexos paralas pequefiasy
medianas empresas”,pp.27

Suempresa tiene el derecho de autor sobre un manual de instrucciones que describe la forma de
elaborarcerveza. Elderecho de autor sobre el manualle permitira prohibir que otros copienlacom-
binacién de las palabras de que consta el manual y las ilustraciones utilizadas. Sin embargo, no le
otorgara el derecho aimpedir que los competidores: a) utilicen la maquinaria, procesos y métodos
de mercadotecnia descritos enelmanual, nib) escriban otro manual sobre elaboracidén de cerveza.

Hechos o informacion. El derecho de autor no protege los hechos ni la informacion, ya sean
cientificos, histéricos, biograficos o noticias, pero puede proteger laforma en que se expre-
sen, seleccionenodispongan (véase masinformacion)

Una biografia comprende multiples hechos de la vida de una persona. El autor puede haber de-
dicado mucho tiempoy esfuerzo a descubrir aspectos de lavida de una persona que antes no se
conocian. Sinembargo, otras personastendranderecho a utilizaresoshechos siempre queno co-
pienlaformaconcretaenque se hayan expresado.
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Los nombres, titulos, esldganes y otros lemas publicitarios normalmente se excluyen de la
proteccidén por derecho de autor, aunque algunos paises pueden protegerlos si presentan
suficiente originalidad. Aunque esto significa que el nombre de un producto o un eslogan
publicitario generalmente no estara protegido por derecho de autor, puede estar prote-
gido porlanormativa de marcas o porla de competencia desleal (véase mas informacion).

En otros casos, la proteccidn puede ser acumulativa. Por ejemplo, un logotipo puede estar
protegido porderecho de autory porlanormativa de marcas, sise cumplenlosrespectivos
requisitos de tal proteccion.

Algunas o todas las obras oficiales del Estado (como copias de leyes o sentencias judicia-
les) no estan protegidas porderecho de autor.

Obras delas artes aplicadas. En Honduras la Ley de derecho de autor protege las obras de
las artes aplicadas, como también puede haber casos que sean protegidas por la legisla-
cion sobre disefios industriales (véase el cuadro a continuacién). Sin embargo, incluso en
esos casos la proteccion del derecho de autor puede extenderse a las caracteristicas pic-
téricas, graficas o esculturales que se puedan deslindar de los aspectos funcionales de un
articulo. En otros paises, los derechos de autor y los derechos sobre los disefios pueden
aplicarse simultaneamente.

Las obras de las artes aplicadas (en ocasiones llamadas “obras de artesania artistica”) son obras
de arte utilizadas con fines practicos como productos cotidianos y Utiles. Son ejemplos tipicos |a
joyeria, laslamparas ylos muebles. Se utiliza este concepto en contraposicion alas “bellas artes”,
porlas que se entiende la producciéon de objetos sin utilidad practicay cuyo Unico fin es de atrac-
cidonestéticaoestimulacionintelectual. Asipues, lasobras delas artes aplicadas son de doble na-
turaleza: pueden considerarse creaciones artisticas, pero tambiénsirven aun finpractico. Estolas
sitla enellimite entre lalegislacion de derecho de autoryladelos disefiosindustriales. La protec-
cidonqueseconfierealasobrasdelasartesaplicadas difiere notablemente de un pais a otro. Mien-
tras que en algunos puede aplicarse la proteccion de los disefios industriales acumulativamente
en otros no. Porlo tanto, es aconsejable consultar a un experto nacional en Pl para asegurarse de
la situacion en el pais concreto.

. Que proteccion confiere el derecho de autor?

El derecho de autor confiere dos conjuntos o paquetes de derechos: derechos moralesy los
derechos patrimoniales. Los derechos morales protegenlos derechos no econdmicos del au-
tor,como suvinculacidénconlaobray suintegridad creativa;los derechos patrimoniales prote-
genlosintereses econdmicos de su titular.
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La expresion “derechos morales” es una traduccioén del francés droit moral. No se refiere ala
moralidad, sino a intereses no pecuniarios. Los derechos morales tienen su origen en las tra-
diciones del Derecho civil, paralas cuales las creaciones intelectuales son concreciones dela
personalidad del creador. En cambio, los paises del common law histéricamente han conside-
rado el derecho de autor como un mero derecho de propiedad, poniendo asi el énfasis en el
rendimiento econdmico por encima delreconocimientoy la integridad creativa. Hoy en dia, la
mayoria de los paises reconocen los derechos morales, pero su alcance es muy variado, y no
todoslos paiseslos tratan como parte de sulegislacién de derecho de autor.

EnHondurasla Ley de derecho de autory de los derechos conexos, en su articulo 36, dice que
elderecho moralcomprende las facultades siguientes:

Reivindicarentodotiempoylugar,lapaternidad de suobrayenespecialaque se mencione
sunombre o seuddénimo como autor de ella, en todas sus reproducciones y utilizaciones.

Oponerse a toda deformacion, mutilacion u otra modificacion de la obra, cuando pueda
causarocause perjuicioasuhonororeputaciénolaobrapierdaméritoliterario,académico,
artistico o cientifico; (es decir el derecho de integridad de la obra).

Mantenerla obrainédita o anénima, pudiendo aplazar su publicacion, aun para después de
sumuerte.

Introducirmodificaciones sucesivas a suobra;y,

Retirardelacirculacion o suspender cualquier formano autorizada de utilizaciénde su obra.

Y como agregado a este derecho, en el articulo 37 manda que la defensa de los derechos ala pa-
ternidad e integridad de las obras al fallecimiento del autor, a falta de disposicidn testamentaria,
estardacargo de quienes ostenten el derecho de sucesion abintestatoy, afalta de ellosla OADAC.

No obstante, enlamayor parte delos paises se reconocenlos dos tipos derechosmorales: de-
recho de autoria o lo que esigual a derecho de paternidad y el derecho de proteger la integri-
dad delaobra. Acontinuacion, se amplianlo concerniente aambos derechos:

El derecho a ser designado como autor de la obra (“derecho de autoria” o “derecho de pa-
ternidad”). Este derecho requiere que, cuando una obra sea reproducida, publicada, exhi-
bida en publico, puesta a disposicion del publico o comunicada al publico, la personares-
ponsable se asegure de que elnombre del autoraparezcaenlaobrao estévinculado aella,
cuando searazonable,y

El derecho a protegerlaintegridad de la obra (“derecho de integridad”). Este derecho pro-
hibe todo trato despectivo de la obra que menoscabe elhonor o lareputacion del autor.
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Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasymedianas empresas”,pp. 36

Los derechos patrimoniales otorgan al titular del derecho de autor el derecho exclusivo a autorizar
oprohibirdeterminadosusos de unaobra. Esto significaque nadie puede ejercerdichos derechos
sin la autorizacion del titular. El alcance de estos derechos, asi como sus limitaciones y excepcio-
nes, variaenfunciondeltipo de obraydelalegislacion de derecho de autornacional aplicable. Los
derechos patrimoniales no se limitan al mero “derecho a copiar”, sino que comprenden diversos
derechos dirigidos aimpedir que otros se aprovecheninjustamente de una obra creativa.

Los distintos paises establecen diferentes listas de derechos patrimoniales exclusivos.

Enelcaso de Honduras, laLey de derecho de autory de los derechos conexos, contempla en
su articulo 39, como derechos patrimoniales exclusivos, la de autorizar o prohibir la utilizacién
de sus obras por cualquier medio, forma o proceso. Por consiguiente, podran realizar o autori-
zaren especial, cualquieradelos actos siguientes:

La reproduccién por cualquier procedimiento y bajo cualquier forma, sea total o parcial,
permanente o temporal;

Latraduccion a cualquieridioma o dialecto;

Laadaptacionarreglo o transformacion;

Lainclusiéndelaobraenfonograma o en cualquier forma audiovisual;

Lacomunicaciénalpublico, directaoindirectamente, porcualquier procedimiento o medio
conocido o porconocery en particular:

La declamacidn, representacién o ejecucion;
La proyeccion o exhibicidn publica;
Laradiodifusién,inclusive larealizada por satélite;

La transmisién por hilo, cable, fibra dptica u otro procedimiento analogo.
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La difusion pormedio de parlantes, telefonia o aparatos electréonicos semejantes.
Elacceso publico abase de datos de ordenadores por medio de telecomunicaciones; y,

La puesta a disposicion del publico de las obras de tal forma que los miembros del publico
puedanaccederacellas desde ellugary elmomento en que cadauno de ellos elija.

La distribucién al publico mediante venta, alquiler, préstamo publico o cualquier otra trans-
ferencia de propiedad o de posesidn, del original o de los ejemplares de su obra que no ha-
yan sido objeto de una distribucién autorizada porél;

El alquiler de un ejemplar de una obra audiovisual, de obra incorporada en una grabacion
sonora, un programa de ordenador conindependenciadelatitularidad del ejemplar;y,

Autorizar o prohibirlaimportacion de copias de su obralegalmente fabricada, y lade impe-
dirlaimportacion de copias fabricadas sin su autorizacion.

Adicionalmente a los derechos antes expresados, también la legislacién hondurefia contem-
pla en su articulo 167, que constituye violacién al derecho de autor y los derechos conexos, y
porlotanto serasujeto asanciontodo actoilicito, que encualquier formarestrinja o perjudique
los derechos morales o patrimoniales del autory titulares; es decir que hay otros actos que son

violatorios al derecho de autor,como son:

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos

paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 28
Reproduccion (es creacion de “copias”) de la obra de diversas maneras. La reproduccion
comprende, porejemplo,lacopiade musicaenunC.D., lafotocopiadeunlibro,ladescarga
de un programainformatico, la carga de una cancién enlared, la digitalizacidon de una foto-
grafiay sualmacenamientoenundisco, elescaneode untexto,laimpresiéndeunpersonaje
de dibujos animados enunacamiseta, laincorporacién de parte de unacanciénenunanue-
vacancionolacopiaporimpresiéonen 3D de unaescultura. Este esuno delos derechos mas
importantes que otorga el derecho de autor.
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos

paralas pequefasymedianas empresas’,pp. 28
Distribucionde copiasdeunaobraal publico (“derecho de primeraventa”). Este derecho per-
mite al titular de una obra prohibir que otros vendan o transmitan de otro modo la propiedad
de copias de la obra. Enla mayoria de los paises existe unaimportante excepcién al derecho
de distribucion, conocida como “doctrina de la primera venta” o “principio de agotamiento”.
Conforme a esta excepcion, no existe derecho de distribucion mas alla de la “primera venta”
u otra transmisién de la propiedad de una copia determinada. Asi pues, el titular del derecho
de autorsolo puede controlarelmomentoylas condiciones de esta primeraaccion. Después
deella, se considera que el derecho se ha “agotado”, de manera que el titular del derecho de
autor carece de todo poder de decisidn sobre laforma en que se distribuya despuésla copia
concreta en el pais de que se trate. Esimportante sefalar que, aungue el comprador puede
revender o regalar la copia, no puede hacer copias de ella ni realizar ninguna otra accidn que
corresponda alos derechos exclusivos del titular (p. €j., cargarlaenlared).

El principio de primera venta o de agotamiento no es facilmente aplicable a las copias digitales de
obras, como los libros electrénicos o los archivos de audio digitales. Esto se debe a que lareventa
de tales copias generalmente implica la creacion de una nueva copia, pudiendo el propietario ori-
ginalretenerla suya. Dado que los derechos de reproduccion no estan sujetos alaregla del agota-
miento, aunque lacopiatransferidano eslaqueinicialmente se vendidy enlacual, portanto, se ago-
td elderecho de distribucion, los titulares del derecho de autor pueden mantener el control sobre la
reventa de copias digitales “usadas” de sus obras. En consecuencia, la doctrina de la primera venta
generalmente no se consideravalida paralas copias digitales: no existe “agotamiento digital”.
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas’, pp. 29

En muchos paises existe un intenso debate acerca de la necesidad de revisar la doctrina de la pri-
mera venta para que comprenda las copias digitales. Uno de los argumentos es que, mientras que
las copias fisicas se deterioran con el uso, de manera que las copias de segunda mano suelen ser
menos atractivas que las nuevas, no sucede asi con las copias digitales. Asimismo, es mucho mas
facil organizarla ulterior venta por Internet de copias digitales usadas que la venta de copias fisicas
de segunda mano. Esta realidad invita a limitar la aplicacion de la doctrina de la primera venta a las
copias tangibles de obras; admitir un mercado de copias digitales usadas podria resultar mucho
mas lesivo paralosintereses de los titulares del derecho de autor que admitirun mercado de copias
de segundamano tangibles. Almismo tiempo, entre las posibles soluciones estaria la utilizacion de
instrumentos técnicos para garantizar que solo puedarevenderse una copia “usada” delaobra.

Algunos paises sireconocenunaaplicacidnlimitada deladoctrinadelaprimera copiaalas copias
digitales, al menos en determinadas circunstancias. Por ejemplo, enla Unidn Europea se permite
lareventadelicenciasparaelusode software descargado deInternet, silalicenciase haconcedi-
doacambiodeunprecioyporuntiempoilimitado.

Dadaslas complicaciones que rodean los aspectosjuridicos, siempre que la estrategia de laem-
presaincluyalareventade copias digitales se ha de consultaraun profesionallocal de la PI.

Alquilerde copiasdeunaobraalpublico “Alquilar” generalmente significaponercopiasdeuna
obraadisposicidéndelpublico parasuuso durante un periodo de tiempo limitado acambio de
una tasa u otra contraprestacion econdémica. Por lo tanto, debe distinguirse de los actos de
préstamo publico, que no se realizan a cambio de una contraprestacion econdmica (véase a
continuacién). Enalgunos paises, elderecho de alquilersolo se aplicaaciertos tipos de obras,
como las cinematograficas, las musicales o los programas informaticos. En el caso de estos
ultimos, el derecho puede no existir siel propio programa no es el objeto principal del alquiler,
como sucede, por ejemplo, con los programas informaticos que controlan el encendido de
un vehiculo alquilado. A diferencia del derecho de distribucidn, el derecho de alquiler gene-
ralmente no esta sujeto al principio de agotamiento, lo que significa que el titular del derecho
de autor puede controlar todos los actos de alquiler de las copias de su obra. El derecho de
alquilernormalmente solo se extiende alas copias fisicas, no alas electronicas.
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas’, pp. 30

Enmuchos paises, el préstamo de unaobraestacubiertoporelderechode distribucion. Endichos
paises, el funcionamiento de las bibliotecas publicas se basa en la doctrina de la primera venta.
Porlotanto,laausenciadeunadoctrinadelaprimeraventaparalascopiasdigitalesde obrastiene
consecuencias para el publico que toma prestadas estas copias: los libros electrénicos y otras
obras digitales permanecen bajo el control del titular del derecho de autor, aunque ya hayan sido
vendidas, de modo que las bibliotecas y otras instituciones de préstamo no pueden prestarlas li-
bremente tras adquirirlas. En lugar de ello, los editores de libros electrénicos venden licencias a
las bibliotecas que les permiten prestarlibros electronicos un determinado nimero de veces.

Otros paises adoptan soluciones muy diferentes. Algunos, como los Estados miembros de la
Unidn Europea, reconocen un derecho exclusivo diferente que confiere a los titulares del dere-
cho de autorelcontrolsobrelos actos de préstamo al publico (el “derecho de préstamo publico”).
Este derecho comprende laposibilidad de copiaruna obra disponible para suuso, durante un pe-
riodo limitado de tiempo y sin animo de lucro, siempre que se haga mediante establecimientos
accesibles alpublico. Aligual que los derechos de alquilery distribucion, este derechono se ago-
ta, nisiquieraenlas copias digitales.

Para garantizar el funcionamiento de las bibliotecas publicas, algunos paises frecuentemente
contrarrestan el derecho exclusivo de préstamo publico con una excepcion que en determinadas
circunstancias permite el préstamo al publico de obras protegidas por derecho de autor. Esta ex-
cepcidnpuede supeditarse alpago deunaretribucidnaltitular o titulares del derecho de autoro al
creadoro creadores. Normalmente la gestion corre acargo de unorganismo de gestion colectiva
(OGC: véase mas informacidn). En general, se incluye a autores de libros, ilustradores, editores,
traductores y fotografos, y la retribucion también puede extenderse a las editoriales. En algunos

paises, también queda protegido el material audiovisual, de modo que los narradores de audioli-
bros, los compositoresylos productores pueden percibiruna retribucion.

En ciertos paises, como Dinamarcay el Reino Unido, la excepcidn se extiende a las copias digita-
les de obras, como los libros electronicos. De este modo se aporta una solucion al problema del
agotamiento digital y del préstamo publico. Enla Unidn Europea, esto se admite siempre que las
bibliotecas solo puedan prestar cada copia digital de una obra a un Unico usuario alavez, y que el
usuario no pueda utilizar la copia cuando haya expirado el plazo de préstamo (el modelo de “una
copia-unusuario”, en contraposicion almodelo de “una copia-multiples usuarios”).

Lostratadosinternacionales sobre elderecho de autorno exigenalos paises otorgaralostitulares
delderechodeautorelderechode préstamo publico. Enalgunos paises, estaflexibilidad hadado
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lugar a la introduccion de un derecho de remuneracion para los autores (generalmente conocido
también como “derecho de préstamo publico”), aparte del derecho de autor. Este modelo permite
que se retribuya a los autores por el préstamo publico de sus obras, manteniendo una flexibilidad
que no es posible en el derecho de autor. Por ejemplo, en Australia, Canada, Israel y Nueva Zelan-
dia,laremuneraciénselimitaalos autores nacionales oresidentes, o alos autores que escribanenla
lengua nacional. Esto seria contrario al principio de trato nacional en que se basalaredinternacional
delderecho de autor. Sonsistemas que pueden funcionarcon o sinunalegislacion que los sustente.

Enlos ultimos afos, cada vez mas paises de todo el mundo han comenzado aintroducir regimenes
de derecho de préstamo publico. Algunos paises africanos, como Burkina Faso, reconocen el prés-
tamo comounderecho exclusivo deltitulardelderecho de autor, pero ainno hanestablecido el de-
recho de préstamo publico. Otros, como Malawiy Zanzibar (una region autonoma de la Republica
Unida de Tanzania) estan trabajando en la introduccién de proyectos de regimenes de derecho de
préstamo publico, y situaciones similares se dantambién en Asia (p. e]., Bhutany Hong Kong).

Ya operé con o sin el derecho de autor, el derecho de préstamo publico puede proporcionar una
fuente de ingresos crucial para los autores y editores. En la mayoria de los paises, los gobiernos
regionales o nacionales velan porel pago de laremuneracion.

Para obtener mas informacion sobre el derecho de préstamo publico, véase: https://www.wipo.
int/wipo_magazine/es/2018/03/article_0007.htmly https://plrinternational.com/

Realizar adaptaciones de una obra: por ejemplo, la traduccién de un manual de instrucciones
de unidioma a otro, la dramatizacién de una novela, la transferencia de un programa informa-
tico aun nuevo lenguaje de programacion o un nuevo arreglo de una obra musical. En algunos
paises, el derecho de adaptacién es un derecho general a controlar todas las obras derivadas
(todaslas obras basadas enuna obra anterior protegida por derecho de autor).

Vale la pena aclarar que la Ley nacional, en su articulo 12, expresa que también quedan prote-
gidaslas obras derivadas siempre y cuando constituyan una creacién original y sin perjuicio de
los derechos de autor sobre las obras originales.

En tal sentido, las traducciones, adaptaciones, arreglos musicales y demas transformaciones
deunaobra,sereconocelatitularidad alapersonaque hayarealizado dichasaccionesconres-
pecto alaobra originaria previa autorizacién por escrito del titular de los derechos sobre ella.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefnasy medianas empresas”,pp. 32
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Interpretacion o ejecucion publica de la obra. Normalmente, se considera que una obra se in-
terpretaoejecutadeformapublicacuandotienenlugarenunlugarabiertoal publico,ocuando
estan presentes personas que no son familiares cercanos y amigos. El derecho de interpreta-
cion o ejecucion normalmente se limita a las obras literarias, dramaticas, musicales y audiovi-
suales o cinematograficas.

Comunicacion de la obra al publico. A diferencia del derecho de distribucidn, el derecho de
comunicacion al publico se centra en la divulgacién intangible de las obras y, al contrario que el
derechodeinterpretaciénpublicaserefiere alas comunicaciones adistancia. Porlo tanto,com-
prende laradiodifusion por cable (emisidén porcable de servicios de radiodifusién o difusién por
cable) y por medios inaldmbricos (emisiones de libre difusion). Se incluyen tanto las transmisio-
nesterrestres como porsatélite, yaseananaldgicas o digitales. Elderecho se extiende alaradio-
difusionderadioy de television(TV), asicomo alas transmisiones porInternet (nointeractivas).

Ademads, en la mayoria de los paises el titular del derecho de autor también goza del derecho
exclusivo a ponerlaobraadisposicion del publico mediante acceso (interactivo) bajo deman-
da, es decir, de manera que los miembros del publico puedan acceder a ella desde el lugary
en el momento que individualmente elijan. Enla mayor parte de los paises, cargar una obra en
Internet vulnera el derecho de puesta a disposicion, ya que pone una obra a disposicion del
publico para su transmision por streaming bajo demanda, como los sistemas de video ala car-
ta, los blogs y las plataformas de intercambio de videos. En cambio, en la mayor parte de los
paises la transmision en directo por Internet (livestreaming) se considera una comunicacion al
publico,ynounapuestaadisposicidondel publico, pueslatransmisiénsolo esta disponible du-
rante untiempo limitado.

Dependiendo del pais, la puesta a disposicidon puede estar comprendida en el derecho de
comunicacion al publico o puede ser un derecho independiente. En algunos paises, también
puede formar parte de underecho distinto (p. e]., el derecho de distribucion).

Adiferenciadelos derechos antes enumerados, algunos paisesy territorios (como Australia, Fili-
pinas, Reino Unidoy la Unién Europea) tambiénreconocen elllamado “derecho de participacion
en las reventas” o droit de suite. La expresion droit de suite se traduce literalmente como “de-
recho a seguir (la obra)” y se refiere al derecho a percibir una participacion enlos ingresos de la
reventa delaobra el objetivo es permitir que los artistas se beneficien, amedida que aumenta su
reputacion, del creciente valor de sus obras anteriores vendidas a precios mas bajos. Puede ha-
berreglas especificas para cada tipo de reventa ala que se aplique el derecho, y surecaudacion
puede correracargo de un organismo de gestion colectiva(OGC) (véase masinformacion).

En Honduras la Ley contempla el Derecho de “Suite” o Derecho de Seguimiento, que se reco-
noce al autory a sus herederos, en virtud del cual pueden reclamar una parte o porcentaje de
losingresos obtenidos en cadanueva venta publica o por conducto de un comerciante profe-
sional de las obras de arte o de los manuscritos originales dentro del plazo de proteccion. Para
lo cual en el articulo 43, se expresa que en caso de nueva venta de ejemplares de una obra de
las bellas artes o de manuscrito originales de escritores o compositores, en subasta publica o
por conducto de un comerciante profesional de obras de arte, el autor goza del derecho de
percibirdelvendedorun cinco porciento (5%) del precio de venta, y que dicho porcentaje sera
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recaudadoy distribuido poruna asociacion de administracion colectiva. El derecho de “suite”
o derecho de seguimiento solo sera transmisible después de la muerte del autor, por un plazo
de setentay cinto (75) afos, a quienes porley tengan derecho a sucesion.

Cualquier persona o sociedad que desee emprender algin uso de obras protegidas, bajo la
restriccidon de algunos de los derechos antes enumerados, normalmente debera obtener la
previa autorizacion del titular o titulares del derecho de autor. Sin embargo, los derechos ex-
clusivos deltitular del derecho de autor estanlimitados en eltiempo (véase masinformacion)y

estansujetos aconsiderablesrestriccionesy excepciones (véase mas informacion).

Es importante recordar que estos derechos no solo afectan a los actos relativos al conjunto
deunaobra, sinotambién apartes de esta. Los detalles difieren de un pais a otro, pero confre-
cuencia se exige que esta sea una “parte sustancial” de la obra. No hay ninguna regla cuantita-
tiva general sobre la cantidad de una obra que constituye una parte sustancial. La cuestion se
ha de decidircaso porcaso, enfunciéondeloshechosy circunstancias concretos. Enlamayoria
delos paises, una parte se considera sustancial cuando corresponde o representa a una parte
importante de la originalidad de la obra en su conjunto. Un elemento de la obra que no supere
estaprueba(como unaidea ountitulo manido) no constituird una parte sustancial.

Ademads la Ley hondurefa, contempla en sus articulos 62 al 72, lo relativo a la normativa para
la transmisién de los derechos patrimoniales a terceros. No obstante, si bien existen los dere-
chos patrimoniales, también hay excepciones o limitaciones que deben observarse y que son
permitidos porla Ley; ejem: la reproduccidon o copia de una obra sin fines econdmicos, poner
musica o programas deradioy television enlocales comerciales que vendan equipos o apara-
tos electronicos, y muchas acciones que no se consideran violatorias del derecho de autor. En
tal sentido y para mejor comprensién, se recomienda leer detenidamente lo expresado enlos
articulos desde el 46 al 57 de la Ley del derecho de autory de los derechos conexos, ya que a
cadauno delos derechos también se le antepone una o mas limitantes.

;Queé proteccion confieren los derechos
conexos?

De conformidad al articulo 27 y 28, del Regimen de la Ley de Propiedad Intelectual de Hondu-
ras, los autores, los artistasintérpretes o ejecutantesy productores de fonogramas, tendran el
derecho de autorizar o prohibir toda reproduccién de sus obras, interpretaciones o ejecucio-
nes, o fonogramasrespectivamente, en cualquiermanera o forma, permanente o temporal,in-
cluyendo el almacenamiento temporal en forma electronica; como también tienen el derecho
de autorizar la puesta a disposicion del publico del original o copias de sus obras, interpreta-
ciones o ejecuciones fijadas, o fonogramas, respectivamente, mediante la venta u otro medio
de transferencia de propiedad.

En tanto que el articulo 113 de la Ley de derecho de autory de los derechos conexos, confiere
explicitamente los siguientes derechos exclusivos a los artistas intérpretes o ejecutantes que
autoriza o prohibe los actos siguientes:
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Laradiodifusionylacomunicacion al publico de susinterpretaciones o ejecuciones no fija-
das, excepto cuando lainterpretacion o ejecucion constituya por si misma una ejecucién o
interpretacionradiodifundida;

La comunicacién al publico de susinterpretaciones o ejecuciones fijadas;
La fijacion de susinterpretaciones o ejecuciones no fijadas;
Lareproduccion de una fijacidn de susinterpretaciones o ejecuciones;

La primera distribucién al publico de una fijacién de sus interpretaciones o ejecuciones,
mediante la venta o cualquier otro tipo de transferencia de propiedad;

Elalquiler al publico de una fijacidon de sus interpretaciones o ejecuciones;y,

La puesta a disposicién del publico, por hilo o por medios inaldmbricos, de sus interpreta-
ciones o ejecuciones fijadas enun fonograma, de forma que cada uno pueda tener acceso
aellasdellugary enelmomento que elijaindividualmente.

Los artistas intérpretes o ejecutantes (p. ej., actores, cantantes, musicos, bailarines) gozan de
proteccidn frente a la “pirateria”, es decir, la fijacion (grabacion) en cualquier medio de sus in-
terpretaciones o ejecuciones (en directo) “no fijadas” sin su consentimiento, asi como la co-
municacion al publico y la radiodifusion (pero no la retransmision inalambrica simultanea) de
sus interpretaciones o ejecuciones. En relacion con sus interpretaciones o ejecuciones “fija-
das” (actuaciones registradas en una grabacion sonora o una pelicula), los artistas intérpretes
o ejecutantes normalmente gozan de los siguientes derechos: a) derecho a autorizar la repro-
ducciéndeunafijacionde unainterpretacion o ejecucién; b)derecho a autorizarladistribucion
del originaly las copias; c) derecho a autorizar el alquiler del original y las copias, y d) derecho a
autorizarla puesta a disposicion, pormedios aldmbricos o inaldmbricos, de interpretaciones o
ejecuciones fijadas, de talmaneraquelos miembros del publico puedanaccederaellas desde
ellugary enelmomento que individualmente elijan.

Los artistas intérpretes o ejecutantes también tienen un derecho exclusivo a autorizarlaradio-
difusiony comunicaciénalpublicode susinterpretaciones o ejecucionesfijadas. Sinembargo,
enmuchos paises la fijacidon puede utilizarse parala radiodifusién o la comunicacién al publico
sin el permiso del artista intérprete o ejecutante, a condicidn de que este reciba unaremune-
racionjusta (“equitativa”). En algunos paises, esta limitado el derecho de los artistas intérpre-
tes o ejecutantes a autorizar la radiodifusion y comunicacion al publico de sus interpretacio-
nes o ejecuciones fijadas o arecibirunaremuneracién equitativa por tales usos (como sucede,
por ejemplo, con las interpretaciones o ejecuciones en grabaciones de sonido en Chile, que
solo concede unaremuneracién equitativa por el uso directo, pero no porlaretransmisionina-
ldmbrica simultanea o la comunicacién al pubico de una emisién), o no existe en absoluto, de
manera que la radiodifusion y comunicacidn al publico de las interpretaciones grabadas es
completamente libre (como sucede, porejemplo, enlaRepublica Popular Chinarespecto ain-
terpretaciones o ejecuciones tanto en grabacién sonora como audiovisual). En el caso de las
interpretaciones o ejecuciones fijadas engrabaciones de sonido, es posible que estaremune-
racion equitativa tenga que compartirse con el productor.
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Enla mayoria de los paises, los derechos del artista intérprete o ejecutante pueden ser cedi-
dos, total o parcialmente, a un tercero. En algunos paises, una vez que un artista intérprete o
ejecutante ha consentido la grabacion audiovisual de una actuacion, sus derechos sobrelain-
terpretacion o ejecucion fijada pertenecen o son ejercidos por el productor de la grabacion,
salvo que se haya acordado otra cosa por contrato. Un artista intérprete o ejecutante puede
disfrutar de un derecho a percibir regalias o una remuneracién equitativa por cualquier uso de
unainterpretacion o ejecucion, independientemente de tal cesion de derechos.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 37

Los productores de grabaciones sonoras (es decir, productores o fabricantes de grabaciones)
generalmente gozan del derecho exclusivo a autorizar la reproduccion, distribucion o alquiler
de sus grabacionesde sonido, asicomo aponerlas adisposiciéndel publico pormedios alam-
bricos o inalambricos, de tal manera que los miembros del publico puedan acceder a ellas en
ellugary elmomento que elijan.

Como sucede con los artistas intérpretes o ejecutantes, los productores de grabaciones so-
noras también pueden tener un derecho exclusivo sobre la radiodifusion o comunicacién al
publico de sus grabaciones de sonido, o pueden gozar del derecho a unaremuneracién equi-
tativa por el uso de sus grabaciones de sonido en la radiodifusion o la comunicacion al publi-
co. Eneste Ultimo caso, es posible que laremuneracién tenga que compartirse conlos artistas
intérpretes o ejecutantes. Como sucede con estos, en algunos paises dicho derecho puede
estarlimitado o serinexistente.

En la mayor parte de los paises, los organismos de radiodifusion tienen el derecho exclusivo
a autorizar la retransmision inalambrica simultanea por otro organismo de radiodifusion de
sus emisiones inaldmbricas, la fijacidén de sus emisiones inaldmbricas y la reproduccién de di-
chas fijaciones. Por lo general, se entiende que las emisiones inalambricas incluyen tanto las
terrestres como las realizadas por satélite, tanto analdgicas como digitales. Los organismos
de radiodifusion también tienen el derecho exclusivo a autorizar o prohibir la comunicacion al
publico de sus emisiones inaldmbricas, si se hace enlugares accesibles para el publico (p. €j.,
mostrandolas enun televisor u otro dispositivo enunbar) a cambio del pago de una entrada.

En algunos paises, los organismos de radiodifusiéon tienen derecho a autorizar o prohibir la
distribuciony la puesta a disposicidn del publico de fijaciones de sus emisiones, por medios
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alambricos oinaldambricos, de talmanera que los miembros del publico puedan accederacellas en
ellugary el momento que individualmente elijan. En ocasiones, también tienen derecho a autori-
zar o prohibirlaretransmision por cable de sus emisiones. No obstante, en algunos paises tales re-
transmisiones por cable estan sujetas a unalicencialegal a cambio de unaremuneracion. En otros,
los operadores de cable pueden retransmitir las sefales de los organismos de radiodifusidn por
cable sin necesidad de autorizacidn ni remuneracién alguna. Ocasionalmente, existe proteccion
contralaretransmisioninalambrica simultaneay no autorizada de emisiones por Internet.

Elderechoreconocido alos organismos de radiodifusion esindependiente de cualquier derecho de autor que exista sobre
las peliculas, lamusica u otro material transmitido. Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa:
Introduccionalderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefasy medianas empresas’,pp.37

Dependiendo del pais, algunas o todas las protecciones mencionadas pueden comprender
no solo las emisiones inaldmbricas, sino también las realizadas por cable. La extensidn de la
proteccidondelos organismos deradiodifusion mas alla de latransmision tradicional de una se-
fiala medios digitalesy otros nuevos -como la que se lleva a cabo mediante television por pro-
tocolode Internet (IPTV), que permite la transmision no solo a televisores, sino tambiénacom-
putadorasy teléfonos moviles, asicomo otros servicios de streaming simultaneo (en directo),
casi simultaneo (repeticion) o diferido (a la carta)- resulta controvertida, en parte debido a la
dificultad de diferenciar el suministro de transmisiones porInternet a cargo de los organismos
deradiodifusidnyla difusion porlinternet ensi(webcasting).

Unaempresapuede recurriralamusica pordistintos motivos: para atraer clientes, para que la dis-
fruten susempleados o parainfluirpositivamente enelcomportamiento delos clientes. Lamusica
puede ayudaralaempresaaconseguirunaventaja sobre sus competidores, acrearunmejoram-
biente de trabajo para sus empleados, aestablecerunnucleo de clientes fieles eincluso a mejorar
lapercepcionde sumarcao delaempresa por el publico en suconjunto.

Con estos objetivos en mente, son muy distintas las empresas que pueden desear obtener dere-
chos parautilizarmusica. Porejemplo, grandesredes de television, emisoras locales de television
y radio, restaurantes, bares, pubs, clubs nocturnos, gimnasios, hoteles, ferias, organizadores de
conciertos, tiendasy centros comerciales, parques de atracciones, companias aéreas, empresas
consitiowebyproveedores de musica de ambiente.



Expresion Creativa

La proteccion de lamusica por derecho de autory derechos conexos muchas veces comprende
distintas categorias de derechosy, porende, diversos titulares y gestores de derechos, como le-
tristas, compositores, editores de partituras, compaiias discograficas, organismos de radiodifu-
sion, propietarios de sitios web y sociedades de recaudacion de derechos de autor.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”, pp. 39

Particular atencion merece el caso de las obras que combinan musica y letra, como las cancio-
nesy las obras operisticas. Silamusicaylaletrahansido compuestas por personas diferentes, en
funcion delalegislaciéon nacional pueden tratarse como una Unica obrarealizada en colaboracion
(véase masinformacion) o como dos obrasindependientes: unamusicaly otra literaria. En ambos
casos, enlamayoria de los paises se puede obtener una licencia de una OGC para utilizar toda la
cancion. Los derechos que cubren la musicay la letra en ocasiones se designan conjuntamente
como “derecho de autor sobre la composicién”. Compositores y letristas se designan conjunta-
mente como “autores de musica”.

El derecho de autor sobre la composicion permite a los autores de musica convertir su obra en
dinero. Para facilitar esta explotacidén comercial, con frecuencia ceden (transfieren) sus derechos
aun “editor de musica”, o le conceden una licencia de sus derechos en virtud de un contrato de
publicaciénmusical. Acambio deunapartedelosingresos generados porlaexplotacion, el editor
promocionara la obra de los escritores de canciones a los que representan, concedera licencias
parasuusoyrecaudardlasregaliasalas que tienenderecholos escritores de canciones. No debe
confundirse alos editores de musica con los productores de grabaciones (compaifiias discogra-
ficas). La funcidn de un editor se refiere a la gestion de los derechos sobre laletray las obras mu-
sicales, mientras que el productor discografico generalmente se centra solo en la grabacion de
sonidos (“disco matriz”, véase a continuacion).

Dentro de laindustria musical se ha desarrollado una terminologia comercial especifica en torno
alostiposde derechos asociados alas obras musicales. Se explican brevemente a continuacion:

» El derecho de impresion se refiere al derecho de los autores de musica a autorizar la im-
presiony laventa de laletray las partituras. Los derechos de impresion tienen hoy menor
relevancia comercial que antafio, pero siguen siendo utiles.

» Elderechodeinterpretacion o ejecucion publica suele serlafuente de ingresos mas lucrati-
va paracompositoresy letristas. Se refiere al derecho de los autores de musica a autorizarla
interpretacion o ejecucion en directo de su obra; laradiodifusion terrestre, por satélite y por
cable; lareproduccién de una grabacién sonora en publico, y la reproduccién de la emisidn
deunagrabaciénsonoraen publico, asicomo las transmisiones digitales (streaming).
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Elderecho de sincronizacion es el derecho a grabaruna composicion musical en sincroni-
zacioén conlos fotogramas o imagenes de una produccidn audiovisual, como una pelicula,
unprogramade television, unanuncio televisivo o unvideo musical. Se precisaunalicencia
de sincronizacién para poder fijarlamusica enuna grabacion audiovisual.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”, pp. 40

Aparte del derecho de autor sobre la composicion, también se deben tener en cuenta los dere-
chos conexos que entran en juego. Se trata, por ejemplo, de los derechos de los artistas intér-
pretes o ejecutantes de lamusicay laletra (cantantes, musicos de sesion u otros musicos), de los
productores de grabaciones de sonido y de los organismos de radiodifusion que emitan graba-
cionesdesonidoointerpretacionesoejecucionesendirecto. Elconceptode disco matriz(master
eninglés) serefiere ala primera grabacion de sonidos a partir de la cual el fabricante o productor
de discosrealizalas copias (en C.D., vinilo o, mas frecuentemente, archivos digitales), con el finde
venderlas o conceder licencias para su uso por el publico. Los derechos sobre el disco matriz o
de uso del disco matriz se adquieren para reproducir y distribuir una grabacién sonora donde se
incorpora la interpretacion especifica de una composicion musical por un artista concreto. Tam-
bién puede ser preciso pagar regalias porinterpretacién o ejecucion, o sincronizacioén, a algunos
otodoslostitulares de derechos conexos.

Enmuchos paises, las excepciones a estos derechos conexos comprenden la ejecuciéon en publico
(p. €j., enunatienda o un restaurante) de grabaciones de sonido o radiodifusiones de grabaciones
de sonido, o de eventos en directo. Si es asio no, en ocasiones dependera de sise cobraunimpor-
te en concepto de entrada. En algunos casos se debera pagar una remuneracion equitativa (véase
mas informacién). En unos pocos paises (principalmente, los Estados Unidos de América) no hay

derechos conexos para la radiodifusion terrestre tradicional (por aire). Sin embargo, incluso alli es
preciso pagarregalias alos artistas intérpretes o ejecutantesy alos productores por el uso de gra-
bacionesde sonido enservicios digitales de streaming nointeractivos (p. ej., Spotify o Pandora).

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”, pp. 41
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Enlos Ultimos afos, los servicios de streaming de musica a la carta mediante suscripcion se han
convertido enunaimportante fuente de ingresos para laindustria musical. Estos servicios permi-
tenalosusuarios escucharpiezasde sueleccidnenlInternetsinadquirirarchivos parasudescarga.
Muchasveces, estosserviciossiguenelmodelofreemium, enquelaofertabasicaes gratuita, pero
estdrestringida o va acompafada de anuncios que financian el funcionamiento de la plataforma,
mientras que alos suscriptores de pago se les ofrecen servicios adicionales, como la escucha sin
conexionysinanuncios. Comoya se haexpuesto, los servicios de streaming debenpagarregalias
tanto mecédnicas como deinterpretacion por utilizar el derecho de autor sobre lacomposiciény el
disco matriz. Como se dividan estas regalias entre los autores de musicay los editores depende
de cada pais. En general, mientras que la venta de grabaciones sonoras, ya sean fisicas (p. €j., en
formato de CD) o por descarga, genera una regalia fija por cada cancién o dlbum vendido, inde-
pendientemente de si el consumidor escucha una determinada pieza, los servicios de streaming
se basanenelconsumo efectivo, de manera que losingresos delos titulares de derechos depen-
dendelnimero de veces que sereproduzcaunaobra. Elhecho que enlos uUltimos afos los consu-
midores hayan abandonadolacomprade copiasfisicasenfavordelosservicios de streaming tie-
ne consecuenciasenlosingresos. Almismo tiempo, después de afios deinquietud ante lallegada
delastecnologiasdigitales, ahoralaindustriamusicaltiende aseroptimistaencuanto al potencial
del streaming mediante suscripcidn para garantizarla supervivencia del sectoralargo plazo.

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefnasymedianas empresas”, pp. 42

En algunos paises se reconocen, ademas, otros derechos conexos. Por ejemplo, en funcién del
pais, los productores de peliculas pueden estar protegidos por un conjunto especial de dere-
chos conexos sobrela “primera fijacidon de peliculas” (en ocasiones, denominada “videograma”),
esdecir, lascopias originales de sus peliculas. Estos derechos confrecuenciapermitenalos pro-
ductores de peliculas autorizar o prohibircon exclusividadlareproduccion, distribuciony puesta
adisposicion del publico de sus peliculas, de manera que los miembros del publico puedan ac-
cederaellasenlugary elmomento que elijan. Es el caso delos Estados miembros dela Union Eu-
ropea. Enotros ordenamientosjuridicos no es necesarialaprotecciéondelos productores de pe-
liculas porlos derechos conexos, pues sontitulares del derecho de autorsobre la propia pelicula.

El ejercicio de los derechos conexos deja intacto y no afecta en modo alguno a la proteccion
del derecho de autor subyacente, en su caso, sobre las obras interpretadas, grabadas, trans-
mitidas o publicadas.
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Aunque los derechos conexos no estan sujetos a un requisito de originalidad, para conceder la
protecciénlamayoria de los paises exigen que el objeto de dichos derechos (lainterpretacion, la
grabacion de sonido, laradiodifusién, etc.) no haya sido copiado. Como sucede con el derecho
deautor, suviolacidnpuede afectaratodo o aparte del objeto de proteccion. Cada pais adopta-
rd unasoluciénencuanto aladeterminacion de qué parte es suficientemente sustancial.

Aunque los autores de obras disfrutan de derechos morales, no sucede lo mismo con los titu-
lares de la mayoria de los derechos conexos. La excepcion son los artistas intérpretes o eje-
cutantes, que enla mayoria de los paises gozan, al menos, de los siguientes derechos morales
respecto a susinterpretaciones o ejecuciones en directoy las fijadas en grabaciones sonoras
y audiovisuales:

el derecho a seridentificado como artista intérprete o ejecutante de sus interpretaciones,
salvo que no searazonablementeviable;y

el derecho aoponerse atoda distorsion, mutilacion o modificacién de susinterpretaciones
o ejecuciones que pueda menoscabar sureputacion.

:Cuanto duran el derecho de autory los
derechos conexos?

Los derechos patrimoniales estan protegidos durante la vida del autor y setenta y cinco (75)
afos después de sumuerte. Cuando se trate de obras de autores extranjeros, publicadas por
primera vez en el exterior, el plazo de proteccién sera el establecido por la Ley del pais donde
sehapublicadolaobra,yencaso de que fuese mayor, prevalecerdelque mandalaley deHon-
duras. (Articulo 44 de laLey).

Articulo 45. Los plazos de proteccidon se aplicaran asi:

Obras en colaboracién: Durante la vida del ltimo autor sobreviviente y setentay cinco (75)
anos después de sumuerte.

Obras andnimasy seuddnimas: Hasta el vencimiento de setentay cinco (75) afios contados
a partirde la fecha en que la obra haya sido legalmente publicada por primera vez, o a falta
de tal publicacién autorizada dentro de un plazo de cincuenta (50) afos a partir de la crea-
cion de la obra, de setenta afios (70) contados desde la finalizacion del afio calendario en
gue secredlaobra.

Siantes de que expire elmencionado periodo serevelalaidentidad delautoro éstayano se
pone enduda, se aplicaranlas disposiciones correspondientes al autor conocido.

Obras colectivas, audiovisualesy envirtud derelaciénlaboral: el plazo de proteccidon de se-
tentay cinco (75) afos se contard a partir de lafecha en que la obra se publique por primera
vez, o afaltade tal publicacion autorizada dentro de un plazo de cincuenta (50) aflos a partir
delacreaciéondelaobra, de setenta(70) afios contados desde la finalizacién del afio calen-
darioenque secredlaobra.
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Y la duracion de duracion de los derechos intelectuales de los artistas intérpretes o ejecu-
tantes, delos productores de fonogramasy de los organismos de radiodifusion, serade se-
tentay cinco (75) afos contados a partir;

Del final del afio calendario de la primera publicacion autorizada de la interpretaciéon o
ejecucion, o fonograma, o, a falta de tal publicacion autorizada dentro de un plazo de
cincuenta (50) afios a partirde larealizacién de lainterpretacidn o ejecucion, o fonogra-
ma, de setenta (70) afilos contados desde la finalizacién el aflo calendario en que se rea-
lizd lainterpretacion o ejecucion, o fonogramay a partir,

Del final del aflo en que se haya realizado la emisidn en lo que se refiere a las emisiones
deradiodifusion.

La duracion de la proteccion puede ser menos o mayor en otros paises del mundo y las legis-
laciones van cambiando conforme se generan nuevos avances, necesidadesy puntos devista
tantodelos estudiosos comodejuristas especialistas eneste amplioy complicado campo del
derecho de autory derechos conexos.

Enfuncidondelalegislacidonnacional, puede haberdisposiciones especiales queregulenel pe-
riodo de proteccién de determinados tipos de obras. Puede ser el caso, porejemplo, de:

Obras realizadas por empleados y por encargo (véase mas informacion). Aunque en algu-

nos paises estas obras gozan del mismo periodo de proteccidon que cualquier otra, en otros
este periodo serige pordistintas normas. Porejemplo, enlos Estados Unidos de Américala
proteccidén de las obras ejecutadas por contrato dura el menor de estos periodos: 95 afios
desdelapublicacion o120 afios desde la creacion.

Obras realizadas en colaboracién (véase mas informacion): obras creadas por mas de un

autor, para las cuales el periodo de proteccién normalmente se calcula a partir del falleci-
miento del Ultimo autor superviviente.

Obras cinematograficas o audiovisuales. Por ejemplo, en la Unién Europea estan protegi-
das durante 70 afos desde la muerte del Ultimo superviviente entre los siguientes: el direc-
tor principal, el guionista, el autor del didlogo y el compositor de lamusica especificamente
compuesta paralaobra. Enotros paises, el periodo de proteccidn se calculadesdelafecha
de publicacién o creacion. Por ejemplo, en el Japdn las obras cinematograficas o audiovi-
suales estan protegidas durante 70 afos desde su publicacion o, si no se publican en 70
desde su creacion, durante 70 afos desde su creacion.

Obras andénimas o seuddnimas.A no ser que no existan dudas respecto alaidentidad del au-
tor, el derecho de autor sobre estas obras muchas veces se calcula desde un momento dife-
rente al fallecimiento del autor, como la fecha de su creacién o la de su puesta a disposicion
delpublico. Siexisten,lamismareglase aplicaalasobras colectivas (véase masinformacion).

Obras fotograficas y obras de las artes aplicadas, que en ocasiones tienen un periodo de
proteccidn mas breve.
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Obras creadas porel Estado, cuando estén protegidas por el derecho de autor (no siempre
es asi: véase masinformacion).

Obras publicadas tras el fallecimiento del autor, cuyo plazo de proteccion puede calcularse
desdelafechade publicacion.

Muchos autores publican sus obras bajo seudonimos. Porejemplo, los poetas Marguerite Annie Jo-
hnsonyRicardo Eliécer NeftaliReyes Basoalto se hicieronfamosos conlosnombres de Maya Ange-
louyPabloNeruda, respectivamente. Dado que se conociansusidentidades, el plazo de proteccion
de susobras, enlamayoriadelos paises, se calculaenfuncionde sufecha de fallecimiento. Encam-
bio, laidentidad de Elena Ferrante, la autoradelas obras comprendidas enla tetralogia Dos amigas,
sigue siendounsecreto. Enconsecuencia, enlamayoriadelos paises el plazo de protecciondel de-
recho de autorsobrelasnovelas se calculara apartirde lafecha de su publicacion.

Maya Angelouen 2008. Fuente: fotografia de Talbot Troy, disponible enlinea envirtud de CC-BY 2.0 genérico. Imagen
procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccidn alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefhasy medianas empresas”,pp.42

Pablo Nerudaen1950. Fuente: fotografia proporcionada porel Archivo Histdrico del Ministerio de Relaciones Exteriores
de Chile, disponible enlineaen CC-BY 2.0 CL.Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa:
Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefasy medianas empresas”,pp.43

Asunto diferente es el plazo de proteccion de los derechos morales. En algunos paises inclui-
do Honduras, estos derechos son perpetuos, tanto para los autores como para los artistas in-
térpretes o ejecutantes: no expiran al cabo de un determinado plazo. En otros, se extinguen al
tiempo que los derechos patrimoniales o al fallecer el autor.
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasymedianas empresas”, pp. 42

Existe una gran variedad en la proteccion de las fotografias. Cuando las fotografias cumplen
los requisitos para la proteccidn por derecho de autor, la legislacion nacional con frecuencia
les concede elmismo plazo de proteccidn que a otras obras. Sinembargo, el Convenio de Ber-
napermite plazos de proteccion masbreves,incluso de 25 aflos desdelafecha delafotografia.
Algunos paises también otorgan proteccion a fotografias no originales. La duracién de estos
derechossuele oscilarentrelos15ylos 50 aflosy se puede calcularbien desdelafechade pro-
duccién, bien desde lade publicacion.

La Ley nacional Articulo 30 del Régimen de Propiedad Intelectual, establece el plazo de pro-
teccidn de las obras de Arte aplicado y de las fotograficas sera de setenta (70) afios contados
a partir del final del aflo calendario de la primera publicacion autorizada de la obra, o, a falta de
tal publicacién autorizada dentro de un plazo de cincuenta (50) afios a partir de la creacion de la
obra, setenta (70) aflos contados desde la finalizacién del aflo calendario en que se cred la obra.



Proteccionde
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originales
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.Como se puede obtener el derecho de autor
y los derechos conexos?

Una obra original queda automaticamente protegida desde el momento en el que se crea, en
Hondurasy en algunos paises requieren que se fije en algun formato material El objeto de pro-
teccidndelos derechos conexos también se protege desde su creacion.

Laleyhondurefafacultaaltitulardelaobraapresentar,contodaladocumentaciénrespectiva,
una solicitud ante la OADAC. Una vez registrada el titular tiene el derecho de hacer cualquier
reclamo ante terceros por cualquier acto violatorio a suderecho. La OADAC es el ente respon-
sable de gestionary mantener el registro de obras, asicomo de velar por la proteccién del de-
recho de autorenHonduras.

;Como demostrar que se es titular del
derecho de autor?

EnHonduras, elregistro del derecho de autor es declarativo y no constitutivo de derecho. No
obstante, lasinscripciones en el registro establecen la presuncion de ser ciertos los hechosy
actos que en ellas consten, salvo prueba en contrario. Todainscripcion deja a salvo los dere-
chos de terceros. Si surge controversia, los efectos de lainscripcion quedaran suspendidos
entanto se pronuncie resolucion firme por autoridad competente. (Articulo 130 dela Ley)

En Honduras y en otros paises existe la OADAC, que permite el depdsito o registro de obras
pagandounatasa. Este depdsito oregistro normalmente fundamenta una presuncionrefuta-
ble de que la personaregistradaes eltitular del derecho de autor. En algunos de estos paises,
una demanda por violacién del derecho de autor puede ser mas efectiva si el autor ha regis-
trado la obra en la oficina nacional del derecho de autor. Para ampliar informacion para de-
mostrarlatitularidad de derecho que se brinda en otros paises, estanlas siguientes opciones:

Depositaruna copiadelaobra(comounimpreso o unafotografia)enunbanco oanteun
abogado. Alternativamente, el autor puede remitirse a simismo una copia de la obraen
unsobre sellado (utilizando unmétodo en el que quede claramente selladalafechaenel
sobre)y dejarlo cerrado tras su entrega. Son alternativas mas modernas enviarun correo
electréonico con una copia digital o fotografia de la obra, o guardar copias con registro
de fechay hora de obras que se estén desarrollando. Sin embargo, no todos los paises
admiten estas practicas como prueba valida.

Las obras publicadas deben ir marcadas con una mencién de reserva del derecho de
autor (véase masinformacion). De este modo serecuerda alos usuarios que laobra esta
protegida. Ahadirelnombre del titular del derecho de autory el afio de primera publica-

cion de la obra informa sobre cudndo comenzo la proteccidn del derecho de autory a
quién pertenece. Ademas, en muchos paises afladir el nombre del autor a las copias de
laobra generauna presuncionrefutable de paternidad.
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Para las obras digitales, es una practica adecuada afadir metadatos (informacion des-
criptiva oculta sobre la obrainsertada en el archivo digital) sobre su paternidad. Un ejem-
plo de metadatos son los datos EXIF que se incluyen en las fotografias. Al igual que una
mencién de reserva del derecho de autor, los metadatos también pueden recordar a los
usuarios que la obra esta protegida por el derecho de autor y puede informarles sobre
cémo obtenerunalicencia sidesean utilizarla obra.

También es aconsejable marcarlas obras consistemas especificos de numeraciénnormali-
zados. Sonejemplo de tales sistemas elNumero Internacional Normalizado de Libros (ISBN)
para libros; el Cédigo Internacional Normalizado de Grabaciones (ISRC) para grabaciones
de sonido; el Numero Internacional Normalizado para Musica (ISMN) para publicaciones de
musica impresa; el Codigo Internacional Normalizado para Obras Musicales (ISWC) para
obras musicales (su objetivo principal es facilitar la gestion de los OGC), y el numero Inter-
nacionalNormalizado para Obras Audiovisuales (ISAN) o el Entertainment ldentifier Registry
(EIDR) para obras audiovisuales.

En Honduras se pueden registrar las obras literarias a través de la Agencia ISBN Honduras, bajo
elcual el “sistemalSBN permite asignar a cadalibro un codigo de barracomo sise tratarade una
céduladeidentidad donde seregistra el titular, grupo de registro (pais), laediciony materia a tra-
tarotorgandole (respetandole) de estaformatodoslos derechos de autor; este sistema permite
lainscripcion de libros en distintos formatos como audiolibros, Word, PFD, mapas, textos o fo-
lletos en el sistema braille”. Es importante sefalar que el ISBN Honduras, solo asigna un cédigo
de identificacion alaobra;la proteccion es competencia de de acuerdo alaLey de Derecho de
Autory derechos conexos ala Direccion General de Propiedad Intelectual (DIGEPIH).

Recientemente se ha centrado la atencién sobre el uso de tdkenes no fungibles (TNF), uni-
dadesdedatosregistradosenunlibro contable digital que se denominacadenadeboques
y que representan un articulo digital concreto. Los TNF no son intercambiables y, debido a
la ausencia de un repositorio central, resultan muy dificiles de falsificar, porlo que pueden
serutilizados porlos artistas para sefializar sus obras. Si esto se lleva a cabo antes de la pu-
blicacién, eltoken se puede utilizar como pruebadelacreaciony, porende, de la titularidad
delderechode autorsobrelaprimeracopiaydelapaternidad. Los TNF se puedentransmitir
después junto con el derecho de autor, lo que permite rastrear la sucesién de titulares del
derecho de autor.

Los creadores que deseen explotar sus obras artisticas en linea pueden optar por cargar
solo versiones en baja resolucién de dichas obras. Ademas de proteger la version de alta
resolucién frente ainfracciones, esta version puede servir como prueba de la paternidady,
por extension, de la titularidad del derecho de autor.
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:Como se protegen las obras en formato
electronico o digital?

La siguiente informacidon y consejos son muy valiosos a tomarlos en cuenta por los creativos
digitales hondurefios paraunamejor proteccién de este tipo de creaciones.

Las obras en formato electrénico o digital (p. €j., CD, USB, y archivos digitales con texto, musi-
ca o peliculas) son especialmente vulnerables alainfraccion, pues resultan faciles de copiary
transmitir por Internet sin perder calidad. Las medidas antes descritas, como el registro o de-
pdsito en la oficina nacional del derecho de autor, también son vélidas para estas obras, pero
almismo tiempo existen protecciones adicionales tanto tecnoldgicas comolegales. Un ejem-
plo son los contratos de aceptacion electronica (click-wrap), también denominados contra-
tos click-through, frecuentemente utilizados por las empresas cuando proporcionan enlinea
obrasprotegidasporderechode autor. Conellos se tratadelimitarlo que puede hacerelusua-
rio con el contenido. Invitan al usuario a aceptar o rechazarlas condiciones establecidas por el
fabricante haciendo clic en un botdn situado en un cuadro de didlogo o en una ventana emer-
gente. De forma anéloga, sila obra se vende enun soporte (p. €]., un CD), las condiciones pue-
denincluirse en un contrato de aceptacién automatica (shrink-wrap) adjunto al embalaje. Por
lo general, se adosaunanotaalaparte exteriordel embalaje donde se comunica al comprador
que eluso del productoimplicara la aceptacion del contrato. Elresto de las condiciones sein-
cluyen en el interior. Los contratos de aceptacion electronicay los de aceptacion automatica
limitan normalmente eluso aununico usuarioy auna sola copiaporusuario, quedando prohibi-
dalaredistribucion oreutilizacion. Estos tipos de contrato son muy comunes en laindustria del
software (véase masinformacion).

Por otro lado, muchas empresas utilizan lo que se conoce como herramientas y sistemas de
gestionelectrénica de derechos para proteger su derecho de autor sobre el contenido digital.
Conellos se pueden definir, rastreary hacer valer permisos y condiciones por medios electré-
nicos durante todalavida Util del contenido.

Hay dos formas en que las herramientas y sistemas de gestion electronica de derechos pue-
denayudaracontrolarlos derechos de autor sobre obras digitales:

Marcando las obras digitales con informacién sobre la gestidén de derechos, informacidon
(incluidos metadatos) queidentificala obra, suautor, el titulardel derecho de autorolos de-
rechos conexosy condatos sobre las condiciones de usodelaobra, etc.;y

adoptando medidastecnoldgicas de proteccion que sirven para controlar (permitir o denegar)
el acceso o la utilizacidn de las obras digitales. Dichas medidas, cuando se aplican a distintos
tipos de obras protegidas por derecho de autor, pueden servir para controlar la capacidad del
usuario de visionar, escuchar, modificar, grabar, extraer fragmentos, traducir, conservarun de-
terminado periodo de tiempo, reenviar, copiar, imprimir, etc., de conformidad conlalegislacion
delderecho de autorode derechos conexos aplicable. Asimismo, las medidastecnolégicasde
proteccidn garantizan la privacidad, la seguridady laintegridad del contenido.
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Hay muchas técnicas que pueden servir para reducir el riesgo de violacion del derecho de autor
utilizando herramientasy sistemas de gestion electronica de derechos. Cadauno tiene sus prosy
sus contras, asicomo sus propios costes de adquisicion, integraciony mantenimiento. Para elegir
bienlatécnicaes preciso valorarelnivel deriesgo que entrafiaeluso dela obra.

Hay varias formas de sefialar el material protegido por derecho de autor coninformacién sobre
la gestion de derechos (véase mas informacion):

Porejemplo, el contenido digital puede ir etiquetado con unamencidn de reserva del derecho
de autor, con metadatos, conunidentificador numérico normalizado (siesta disponible, véase
mas informacion) o con una advertencia contra el uso no autorizado. También es una practica

adecuadaincluirunadeclaraciéon del derecho de autoren cada pagina delos sitios web donde
se cargue contenido protegido, explicando las condiciones de uso del contenido de la pagina.

Elidentificador de objeto digital (DOI) es unidentificador persistente utilizado paraidentificar
objetos (p. ej., obras protegidas por derecho de autor) en el entorno digital, normalizado porla
Organizacién Internacional de Normalizacidn (ISO). Los DOl sirven para proporcionarinforma-
cidn actual sobre un objeto, incluido el lugar donde se puede hallar en Internet. Lainformacion
sobreunaobradigital puede cambiaralolargo deltiempo,y tambiénsu ubicacién, pero suDOI
permanece inalterado.

Unsellodetiempoesunaetiquetaadheridaalcontenidodigital(incluidaslasobras protegidas),que
demuestraelestadoenelque se encontraba el contenido enunmomento determinado. Eltiempo
esunelemento esencial paraprobarunaviolacion delderecho de autor: puede resultarimportante
aclarar cuando se remitio un correo electrénico, cuando se celebrd un contrato, cuadndo se cred
o modificé un objeto de Pl o cudndo se obtuvo una prueba digital. Un servicio especializado de
sellado de tiempo puede servir para certificar elmomento de creacién de un documento.

Las marcas de agua digitales utilizan software para insertar informacién sobre el derecho de
autor en la propia obra digital. Al igual que las tradicionales marcas de agua fisicas (como las
que llevanlos billetes), las digitales pueden ser facilmente detectables (p. €j., una mencién de
reserva del derecho de autor en el borde de una fotografia o una marca de aguainsertadaalo
largo de un documento). Alternativamente, pueden hacerse perceptibles solo en ciertas con-
diciones; p. €j., utilizando un algoritmo. Si bien las marcas de agua visibles son utiles como di-
suasion, lasinvisibles sirven para demostrarlausurpaciénafinderastreareluso enlineade una
obra protegidaporderecho de autor.
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Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefnasy medianas empresas”, pp. 52

Algunas empresasusanlatecnologiaparalimitarelacceso asusobrassoloalosconsumidores
que aceptendeterminadas condiciones de uso. Entre tales medidas figuranlas siguientes:

El cifrado se utiliza con frecuencia para proteger productos de software, grabaciones de
sonido y obras audiovisuales frente al uso no autorizado. Por ejemplo, cuando un cliente
descargaunaobra, el software de gestidn electronica de derechos puede ponerse encon-
tacto conunaentidad de gestién de derechos (entidad que gestionalos derechos de autor
ylos derechos conexos) para tramitar el pago, descifrarel archivoy asignaruna “clave” indi-
vidual (como una contrasefa) al cliente para que visione o escuche el contenido.

El control de acceso o el sistema de acceso condicional, en su forma mas simple, comprue-
balaidentidad del usuario, los archivos de contenido y los privilegios (lectura, modificacion,
ejecucidn, etc.)que asistenacadausuariorespecto aunaobradeterminada. El propietariode
unaobradigital puede configurarelacceso de diversas maneras. Porejemplo, undocumento
puede servisualizado, pero noimpreso, o puede utilizarse solo durante untiempo limitado.

Ellanzamiento deversiones de calidadinferior. Porejemplo,unaempresapuede publicaren
su sitio web fotografias u otras imagenes con suficiente detalle para determinar si pueden
servir, por ejemplo, en un disefio publicitario, pero con detalle y calidad insuficientes para
permitir sureproduccién enunarevista.

Las empresas que ofrecen contenido digital pueden plantearse el uso de medidas tecnoldgicas de
proteccion si hay necesidad de proteccion contra la reproducciony la distribucion no autorizadas.
Sinembargo, antes de recurrir alas medidas tecnoldgicas de proteccion deben hacerse otras con-
sideraciones. Por ejemplo, estas tecnologias no se deben utilizar de forma contraria a otras leyes
aplicables, porejemplo, lasrelativas ala privacidad, la proteccion de los consumidores o ladefensa
delacompetencia. También en algunos ordenamientos juridicos se presta cadavez mas atencion a
la necesidad de evitar que las medidas tecnoldgicas de proteccién interfieran en el respeto de las
excepcionesy limitaciones que afectan alderecho de autory alos derechos conexos.
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Las empresas que utilizan contenido digital de terceros han de obtener todas las licencias y per-
misos necesarios para ello (incluidala autorizacion para descifrar una obra protegida, en su caso).
Estosedebeaqueunaempresaounparticularque eludaunamedidatecnoldgicade proteccidony
después utilice laobra protegida puede serresponsable deinfringirlalegislacion contralaelusion
y deviolarel derecho de autor (véase mas informacion)

Caso practico: Content ID

Los intermediarios de Internet pueden ofrecer a los titulares del derecho de autor herramientas
que pueden utilizar para proteger sus obrasy beneficiarse de ellas. Un ejemplo es el sistema Con-
tent ID ofrecido por la plataforma para compartir videos YouTube. Este sistema utiliza un filtrado
(véase masinformacidn) para permitir que los titulares del derecho de autor gestionen su conteni-
doenelsitioweb de YouTube. Los videos cargados porlos usuarios finales en YouTube se cotejan
conunabase de datos de archivos de referencia que han aportado los propietarios de contenido.
Sise hallauna coincidencia, se trata como una posible violacién del derecho de autor. Alos titula-
res delderecho de autorseles solicita que elijan entre una serie de respuestas diferentes. Pueden
optar por bloquear el video para que no se pueda visualizar, hacer un seguimiento de sus esta-
disticas de visualizacion, o explotarlo econdmicamente publicando anuncios en él. En ocasiones,
estos ingresos pueden compartirse con quien ha cargado el video. Las acciones pueden ser es-
pecificas para cada pais, de manera que un video puede ser bloqueado en un pais y explotado
econdmicamente en otro.

Imagen procedente de OMP[(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccidn al derecho de autory los derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”, pp. 54

Content ID solo esta disponible para titulares del derecho de autor que posean derechos exclu-
sivos sobre una cantidad significativa de material original que carguen frecuentemente los usua-
rios. Quedan excluidas las personas que cargan contenido de dominio publico, contenido que
haya sidolanzado envirtud de unalicencia de Creative Commons (véase mas informacion) o con-
tenido compuesto por fragmentos cuyos derechos de autor pertenezcan a terceros, incluidas las
mezclas, las recopilaciones y demas obras derivadas (véase mas informacioén). YouTube también
emite directrices sobre la utilizacion de Content ID y supervisa que los usuarios las cumplan. Los
propietarios de contenidos que reiteradamente presenten reclamaciones infundadas pueden
ser bloqueados en el sistema. Content ID suele funcionar de forma automatica, sin intervencioén
humana, pero ofrece una opciénde revision manual. Esta se puede adaptara determinadas situa-
ciones mediante ajustes de coincidencia; porejemplo, para permitir larevision de reclamaciones
cuandouna coincidencia afecte auna proporciéonreducida del contenido.

.51.
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Aligual que las herramientas de filtrado, Content ID puede ser objeto de abusos. Sibien suele ser
preciso en laidentificacién de coincidencias, los falsos positivos pueden dar lugar areclamacio-
nes cuando no ha habido infraccidn. Esto puede suceder, por ejemplo, cuando se ha concedido
una licencia de uso o cuando el derecho de autor esta sujeto a una limitacion o excepcion (véa-
se mas informacion). Los titulares del derecho exclusivo que decidan utilizar herramientas como

Content ID deben asegurarse de que con ella no impiden a otros hacer un uso legitimo y que no
reclaman como propio contenido sobre el cual no poseen derechos exclusivos.

.Como se puede obtener proteccionen el
extranjero?

Lamayoria delos paises son partes contratantes de uno o mas tratados internacionales en materia
dederechodeautor. Honduras es parte deltratadointernacionalmasimportante sobre elderecho
de autores el Convenio de Bernaparala Protecciondelas Obras Literarias y Artisticas. Actualmen-
te, cuenta con 179 partes contratantes y es uninstrumento de validez casi universal. Siun autor es
nacional o residente en un pais adherido al Convenio de Berna, o sila obra ha sido publicada en tal
pais, todos los demas paises que sean parte del Convenio estaran obligados a concederalaobra
la proteccion minima garantizada por el Convenio, asicomo el nivel de proteccidn del derecho de
autorque otorguen alas obrasrealizadas por sus propios nacionales.

Sin embargo, la proteccidn por derecho de autor sigue siendo de naturaleza territorial. Por lo
tanto, una obra solo gozara de la proteccidn por derecho de autor si cumple los requisitos de
lalegislacidn nacional de derecho de autor de un determinado pais. Por ello esimportante re-
cordar que, aunqgue los tratados internacionales han contribuido a armonizar unas normas mi-
nimas, lalegislaciénde derecho de autorvaria sustancialmente de unpais a otro. Porejemplo el
Estado de Honduras, porintermedio de la OADAC, podra conceder licencias no exclusivas de
reproducciony traduccion de obras extranjeras de acuerdo con las disposiciones de los arti-
culos 2y 3del Anexo al Convenio de Berna.

De igual manera las Ley brinda el trato nacional (principio de reciprocidad) a los extranjeros resi-
dentesenelpaisylas obrasextranjeras publicadas por primeravezenHonduras, reconociendoles
elderecho de prioridad cuando sus obras hayan sido publicadas por primera vez en el extranjero.

:Es obligatoria una mencion de reservadel
derecho de autor sobre la obra?

Enla mayoria de las situaciones la proteccion no se supedita a una mencién de reserva del dere-
chode autor. No obstante, es altamente recomendable hacerconstartalmencidénenlaobraoen
relacion con ella, ya que recuerda a los usuarios que la obra esta protegida, e identifica al titular
delderecho de autor. Estaidentificaciontambién ayuda a quienes deseen obteneruna autoriza-
cion previa para usar la obra. Hacer constar una mencion de reserva del derecho de autor es una
medida de proteccidén muy rentable: con un coste reducido, termina evitando gastos e incluso
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generando ingresos al disuadir a terceros de copiar la obra. Asimismo, facilita la concesion de
licencias, al permitiralos usuariosidentificar al titular o titulares de los derechos.

Ademas, en ciertos ordenamientos juridicos, especialmente en los Estados Unidos de Amé-
rica, lainclusion de una mencién valida implica la presuncién de que el infractor conocia la si-
tuaciondelaobraencuanto alderecho de autor. En consecuencia, los tribunales declararan al
infractor culpable deunainfraccion dolosa, quelleva aparejadaunasancion mucho mas severa
que unainfraccién culposa.

No existe ningun procedimiento formal para hacer constar la mencion de reserva del derecho
de autor en una obra. Puede ir escrita a mano, mecanografiada, estampada o pintada. Porlo
general constade:;

lapalabrainglesa copyright, la abreviatura copr. o el simbolo del derecho de autor ©;
elafo de primera publicacién delaobra;y

elnombre del titular del derecho de autor.

Copyright2022, ABC Ltd.

EnHonduras, es el autormismo que decide de que manera hace constarlamenciéndereserva
de derecho.

Si el autor modifica sustancialmente una obra, es recomendable que actualice sumencién de
reservadelderecho deautorafadiendo elafio de cadamodificacion. Porejemplo, “2016, 2018,
2022” indica que la obra fue creada en 2016 y modificada en 2018 y 2022. Queda a criterio del
autoreltipo de actualizacidn dereserva a utilizar.

Para una obra sometida a constante actualizacidon, como el contenido de un sitio web, puede
ser preferible indicar los afos desde la primera publicacion hasta el momento presente; por
ejemplo, “© 2016-2022, ABC Ltd.” También es recomendable afadir ala mencidn unalista de
los actos que no se permitenrealizar alos usuarios sin autorizacion. Paralas grabaciones sono-
ras protegidas, se utiliza el simbolo del derecho de autor ®, olaletra “P” (de phonogram) entre
paréntesis: (P). Como sucede con la mencioén de reserva del derecho de autor, pocos paises
exigen suuso, pero siempre es unabuenaopcion. El simbolo normalmente se colocaenlas co-
pias fisicas de la grabaciéon sonora (p. ej., CD o vinilo) o se aflade alos metadatos o a otrainfor-
macion adjunta alas copias digitales. Confrecuencia, el simbolo vaacompafado delainodela

primera publicacién.
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Notas

» Véase la Guia de la OMPI de Administraciones Nacionales del Derecho de Autor: https://
www.wipo.int/directory/es/
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;Quién es el autor de una obra?

Esimportante destacar que desde elinstante mismo en que una personacreaunaobra, pasaa
sertitular originario de esa obray tiene lalibertad de decidir sobre el uso o destino que le dara.

Con frecuencia se confunde el significado de “autoria” o “paternidad” con el de “propiedad”.
El autor de una obra es la persona que la ha creado. La cuestion de la paternidad es especial-
mente importante en relacion con los derechos morales (que siempre pertenecen al autor) y
para determinar la fecha en que expira la proteccion (que a menudo depende de la fecha de
fallecimiento del autor: véase mas informacion)

Cuestion diferente es la titularidad del derecho de autor. El titular del derecho de autor sobre
unaobra esla persona que goza de los derechos patrimoniales exclusivos que reconoce la le-
gislacion de derecho de autor (por ejemplo, el derecho a copiar la obra, a comunicarla al pu-
blico o a vender copias: véase mas informacion). En muchos paises, el autor debe ser un ser

humano, pero el titular puede seruna persona fisica ojuridica.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 58

El autor de una obrano ha de ser necesariamente la persona que pone la pluma sobre el papel o
que pinte el lienzo. Muchas veces, el autor es la persona que ha hecho una contribucién ala obra
deltipo protegido porelderecho de autor, es decir, lapersona que haaportadola originalidad (o
parte de ella) ala obra. Asi, un taquigrafo o un secretario o escribiente generalmente no se con-
sideran autores, lo serd la persona que haya dictado la obra. Alainversa, si alguien concede una
entrevista, el derecho de autornormalmente correspondera al periodista que laredacte,ano ser
que al entrevistado se le permita editar, corregir o controlar de otro modo el producto final.

Enlamayoriadelos casos, laidentificaciéndelautordelaobraessencilla. Pero pueden surgir
dificultades cuando ensucreacidonhaintervenido mas de una persona. Existenlas siguientes
opciones.
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La Ley hondureia la define de manera general como aquella obra creada conjuntamente por
dosomaspersonas naturales, siempre que laobrano se pueda calificarde obracolectiva. Para
mas amplitud sobre la definicién, a continuacién se expone lo que se considera obra en cola-
boraciénen otros paises:

Cuando dos o mas autores se ponen de acuerdo enjuntar sus aportaciones en una combina-
cidninseparable ointerdependiente, se creauna “obraencolaboraciéon”. Los autores no tienen
que trabajar de forma concertada ni estar fisicamente cerca unos de otros, y tampoco hace
falta que tengan unaintencion expresa de crear una obra conjunta. Pero sideben estar unidos
porun designio o plan comun de producirla obra, y las aportaciones de cadauno deben que-
dar absorbidas o combinadas para formar un todo unitario. Esto significa que ningun autorin-
dividual debe poderidentificar una parte significativa de la obra como su propia creacion. Si,
por ejemplo, un autor escribiese los cuatro primeros capitulos de unlibroy el otro los tres res-
tantes, no podria hablarse de una obra en colaboracion. Cada uno de los autores poseeria el
derechode autorsobrelos capitulos que haaportado. Encambio, enunaobraencolaboracion
los autores contribuyentes se constituyen en cotitulares de la obra entera. En muchos paises,
la legislacion de derecho de autor exige que todos los coautores se pongan de acuerdo en el
ejercicio del derecho de autor. En otros, cualquiera de ellos puede explotar la obra sin el per-
miso delosdemas, sibien estd obligado acompartirlos beneficios obtenidos. Porlocomun, la
forma de proceder mas adecuada es un acuerdo por escrito entre los creadores en colabora-
cion, donde se especifiquen aspectos como la titularidad y el uso, el derecho arevisarla obra,
su comercializacion y el reparto de los beneficios, asi como las garantias frente a la violacion
delderecho de autor.

Obras colectivas. Segunlo que estipulala Ley nacional, es la creada por varios autores por
iniciativa y bajo la responsabilidad de una persona natural o juridica, que la publica bajo su
nombre y enla que no es posible identificar a los diversos aportes y sus correspondientes
autores; en otros paises, por “obra colectiva” se entiende en la que se ensamblan diversas
contribuciones enuntodo colectivo. Dependiendo del pais, puede que se exijaono quelas
aportaciones auna obra colectivareunanlos requisitos para considerarse obras individua-
leseindependientes. Sise exige, cadaautorestitulardelderecho de autorcorrespondiente
ala parte que haya creado. El derecho de autor sobre la obra colectiva pertenece a quien
haya seleccionadoy organizado las aportaciones. Entre los ejemplos suelen citarse las an-
tologias, las enciclopedias, los diccionarios, las recopilaciones de canciones de distintos
compositores o lasrevistas con articulos de autores auténomos.
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“Esta obrafuerealizadapordistintos colaboradores de UNITEC/ CEUTEC, cuyo trabajo investigativo, resefias de dichos textos,
creatividady esfuerzo, hansido esenciales paralaelaboracion del presente catdlogo.” Todoslos derechosreservados © 2021
Fuente:Imagentomada de https://crai.unitec.edu

Obras derivadas. Es la creacion que resulta de la adaptacion, traduccién, arreglo u otra
transformacion de una obra originaria, las colecciones de obras y colecciones de simples
datos, siempre que dichas colecciones sean originales enrazdn de su seleccién, coordina-
cionodisposiciénde sucontenido; ental sentido el titulardel derecho sobre la obra deriva-
da, serd lapersona que la hayarealizado conrespecto ala obra originaria en el dominio pri-
vado, seranecesario la previa autorizacion por escrito del titular de los derechos sobre ella.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccidon al derecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefnasymedianas empresas”,pp. 59

En la practica, no siempre es facil distinguir una obra en colaboracién de una obra colectiva
o una obra derivada. Los distintos autores de una obra en colaboracién muchas veces hacen
sus aportaciones de maneraindependiente y en momentos diferentes, de manera que puede
haber versiones “anteriores” y “posteriores” de la obra. Es importante tener muy en cuenta la
normativa nacional aplicable. Con frecuencia, la calificacion de una obra como obra en cola-
boracidn, colectiva o derivada puede determinarno solo la titularidad de la obra, sino también
laduracién de su proteccion.


https://crai.unitec.edu/
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Laexpansidnesunaserie de novelasde ciencia-ficcionescritasporJamesS. A. Corey, el seudoni-
mo colectivodelos autores Daniel Abrahamy Ty Franck. Como coautores, Abrahamy Franckcom-
parten el derecho de autor sobre susnovelas. La serie se adapté parala television, tambiénconel
titulo de La expansion. La serie de television es una obra derivada que se basa enlas obras litera-
rias, de modo que laadaptaciénhabriarequerido el permiso de los coautores de dichas obras.

Aungue en Honduras aun no hay normativa especifica al respecto, es importante conocer los si-
guientes puntos de vista: Porinteligencia artificial (IA) se entiende el uso de la cienciainformatica
para desarrollar maquinas y sistemas capaces de imitar funciones asociadas a la inteligencia hu-
mana, como el aprendizaje y la resolucién de problemas. La IA puede utilizarse para crear obras,
incluso literarias y artisticas. Aunque los métodos de aprendizaje automatico (que son ideas) no
son susceptibles de proteccion por derecho de autor, en la mayoria de los paises el software de
la IA si goza de tal proteccion como obra literaria. En la medida en que una obra se realice por un
serhumano que utilice IAde baja autonomia como instrumento (de lamisma manera que un artista
puede utilizar un editor grafico o un fotégrafo puede usaruna camara), dicha obra también puede
estarprotegidacomo cualquierotra. Pero, ;qué sucede conlasobras creadas porlapropialA? Las
legislaciones nacionales de derecho de autor de la mayoria de los paises no son facilmente apli-
cables atales situaciones. En particular, las normas sobre la originalidad (véase mas informacién)

amenudo presuponenun creador humano, por ejemplo, al requerir que la obrarefleje la persona-
lidad delautor. Entales casos, es probable que elderecho de autorno se extienda alos productos
delos sistemas de |A. En Australia, los tribunales consideran que no basta con satisfacer el requi-
sito de la originalidad durante las fases preparatorias, controlando los datos introducidos en una
maquina, sino que la originalidad debe refiejarse enla creacion mismade la obra.

Aprendizaje automatico e inteligencia artificial. Fuente: Imagen de Mike MacKenzie, en www.vpnsrus.com, disponible
enlineaenvirtudde CC-BY 2.0.Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion al
derecho de autorylos derechos conexos paralas pequefnasy medianas empresas”,pp.57

Algunos paises disponen de regimenes especiales paralo que llaman “obras generadas por com-
putadora”, en las que no interviene ningun autor humano. En Hong Kong, la India, Irlanda, Nueva
Zelandia, el Reino Unido y Sudafrica, por ejemplo, el autor de una obra generada por computadora
se entiende que es la persona que dispuso las cosas de la manera necesaria para la creacion de la
obra. Elderecho de autor sobre tales obras generalmente dura 50 afios desde su creacion. Resulta
cuestionable la utilidad de estas normas para las obras creadas por IA. El hecho de que las normas
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sobre las obras generadas por computadora se basen en las disposiciones efectuadas por un ser
humano da a entender que solo se concibieron pensando ensituaciones enlas que lacomputado-
ra esta controlada por un creador humano. En cambio, con las obras creadas totalmente porla IA,
los programadores pueden establecer ciertos parametros que orienten el resultado, pero puede
decirse que la forma de la obra viene determinada auténomamente por los propios algoritmos de
aprendizaje automatico. Aplicar a tales casos el régimen de las obras generadas por computadora
implicaria deslindar la paternidad de la creatividad, lo que dificultaria importar esta solucion a los
ordenamientos juridicos que, como el de la Unidn Europea, definen la obra original como la que
constituye una “creacion intelectual propia” del autor. En efecto, en la medida en que el concepto
de originalidad ha evolucionado en los paises que disponen de normas para las obras generadas
por computadora desde que estas se adoptaron por primera vez (como sucede en el Reino Unido),
el resultado puede ser una legislacion incoherente en si. Aunque sea evidente que un ser humano
intervino disponiendo las cosas de la manera necesaria para la creacion de una obra, puede no ser
tan obvio si este fue el programador que cred el software o el usuario que lo utilizé. En esencia, las
normas sobre obras generadas por computadora siguen presuponiendo la intervencién de un ser
humano, al cual cabe atribuirla paternidad. Porlo tanto, no se prestan a seraplicadas alas creacio-
nesde unalAtotalmente auténoma.

Es probable que la aplicacion de la legislacion de derecho de autor a las obras generadas por |A
continule evolucionando. Importantes consideraciones politicas condicionan las elecciones que
se hande hacer. Hay quien alega que el derecho de autor debe limitarse a protegerla creatividad
humana, y que las obras creadas por|Ason de dominio publicoy pueden ser utilizadas libremente
por cualquier persona. Por otro lado, la proteccidn de las obras generadas por IA puede incenti-
varlainversion en estatecnologia. Una solucionradicalimplicaria el reconocimiento de la “perso-
nalidad electrénica”, lo que permitiria a los robots auténomos mas avanzados ser titulares de las
obras. Una opcidn intermedia podria consistir en introducir un nuevo derecho conexo sui géneris
que reconociese lainversion de los desarrolladores de |A en su tecnologia. A diferencia del dere-
cho de autor, los derechos conexos no requieren originalidad. Asimismo, la proteccidn que con-
fieren no es tan amplia como la que otorga el derecho de autor. Otra opcidn seria laintroduccién
deun “derecho del distribuidor” que recompensase a quienes publiquen obras creadas porlA.

Para obtenermas informacion, véase: www.wipo.int/about-ip/es/artificial_intelligence

Artistasde |lA

Los algoritmos de aprendizaje automatico son una forma de inteligencia artificial que mejora au-
tomaticamente con la exposicion a “datos de entrenamiento”, es decir, mediante la experiencia.
Asipues, también existe la posibilidad de exposicion a obras literarias, musicales y artisticas. Por
ejemplo, el proyecto “Proximo Rembrandt” entrend una IA para producir una pintura en 3D con el
estilo del famoso maestro neerlandés Rembrandt van Rijn, casi 350 afios después de sumuerte.
Paraellorecurriéd aescaneosen 3D de altaresoluciény a archivos digitales de obras de este pintor.
En el proyecto participaron cientificos de datos, desarrolladores, ingenieros e historiadores del
arte de Microsoft, la Universidad de Tecnologia de Delft, la Mauritshuis de La Haya y la Casa-Mu-
seo de Rembrandt en Amsterdam.


http://www.wipo.int/about-ip/es/artificial_intelligence
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“Préoximo Rembrandt”. Fuente:imagen procedente del Grupo ING, disponible enlinea envirtud de CC-BY 2.0.Imagen
procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccidn al derecho de autory los derechos conexos
paralas pequefasymedianas empresas”,pp.60.

La IA antigua no es tan sofisticada. Ejemplo de ello puede ser Racter (abreviatura de raconteur),
un programa escrito por William Chamberlain y Thomas Etter. En 1984 se publicé un libro titulado
The Policeman’s Beard Is Half Constructed, que habia sido generado por Racter. El programa se
basaba en lo que los creadores llamaban una “directiva de sintaxis”, y en un amplio conjunto de
palabrasintroducidasy enlacapacidad de mantener ciertas variables elegidas al azarpara gene-
raruna prosa aparentemente coherente y sensata. Quiza pensasen en este tipo de programas los
legisladores cuando adoptaron normas sobre “obras generadas por computadora” enlos paises
quereconocen el concepto.

:;Quién es el titular del derecho de autor?

Enatencidénalalegislacionhondurefa, latitularidad delos derechos de autory delos derechos
conexos corresponden, de maneraresumida, segun seala categoria delaobra, dela siguiente
manera:

Articulo 13. El autor de la obra es el primer titular de los derechos morales y patrimoniales
sobre suobra.

Articulo 14. Las obras en colaboracidn divisible, cada colaborador es titular de los derechos
sobrelapartede que esautor;encasodeserindivisible los derechos pertenecenencomun.

Articulo 17. La obra andnima y en la publicada bajo seuddnimo, el editor serd considerado
como titular, hastatanto elautornorevele suidentidad.

Articulo 18. La obra colectiva se presume, que los autores han cedido en forma ilimitada y
exclusiva la titularidad de los derechos patrimoniales a la persona natural o juridica que los
publique.

Articulo 19. Las obras en cumplimiento de una relacién laboral se presume, salvo pacto en
contrario, o disposicion reglamentaria, que los derechos patrimon iales sobre la obra han
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sido cedidos al empleador e incluso, la autorizacién para divulgarla y ejercer los derechos
morales en cuanto sea necesario, parala explotacion de lamisma.

Articulo 21. Enla obra audiovisual se consideran coautores: el director o realizador; los auto-
res delargumento, de la adaptaciény del guién;y el autor de lamusica especialmente com-
puesta paralaobrayeldelosdibujos, sise tratare de un disefio animado.

En Honduras y en muchos paises, si un empleado crea una obra en el curso de su actividad
laboral, el empresario automaticamente se convierte en titular del derecho de autor, salvo
acuerdoencontrarioyenaplicacionalalegislacionde cada pais, lacesionde derechos pue-
de no serautomaticay entoncesrequerirde un acuerdo especifico en el contrato de trabajo.
Dehecho, enciertos paises se exige el otorgamiento dela escriturade cesiondelderecho de
autor paracadaobraconderecho de autorasicreada.

Una empresa contrata a una programadora informatica. Dentro de su trabajo, la programadora
realizavideojuegos durante sujornada habitual de trabajo utilizando el equipo suministrado porla
empresa. Enlamayoria delos paises, los derechos patrimoniales sobre el software perteneceran
alaempresa.

Pueden surgir controversias en caso de que un empleado cree una obra en su casa o fuerade
la jornada laboral, o en circunstancias distintas de su trabajo ordinario. Para evitarlas, es con-
veniente hacer firmar alos empleados un acuerdo por escrito que regule claramente todas las
cuestiones previsibles enrelacion con el derecho de autor.

En algunos paises incluyendo Honduras, algunas o todas las obras oficiales del Estado estan ex-
cluidas de la proteccion porderecho de autor (véase masinformacidn). En otros, el Estado sera el

titular de su propio derecho de autor sobre las obras que se creen o se publiquen por primeravez
bajo su direccion o control, salvo acuerdo en contrario en un contrato por escrito. Las pequefas
empresas que crean obras para organismos e instituciones del Estado deben ser conscientes de
estanormay asegurarse de que queda clara, mediante un contrato por escrito, la titularidad del
derecho de autor.

Siunaobrahasidocreada,encumplimiento deuncontrato de comisidn, porunconsultorexter-
noounservicio creativo, porejemplo, la situacién cambia. Enla mayoria delos paisesincluyen-
doHonduras, el creadores el titulardel derecho de autor sobre laobraencargada, ylapersona
que la encargd solo dispondra de una licencia para utilizarla a los efectos paralos que se hizo
el encargo. Muchos compositores, fotégrafos, periodistas auténomos, disefiadores graficos,
programadores informaticos y disefladores web trabajan de esta manera. La cuestion de la ti-
tularidad casisiempre surge enrelacién conlanueva utilizacién del material encargado, para el
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mismo fin o para otro distinto. Porlo tanto, enelcontrato debe quedar plenamente establecido
en las condiciones estipuladas sobre el alcance del trabajo contratado y la titularidad de los
derechos moralesy patrimoniales.

Un empresario contrata externamente la producciéon de un anuncio para suempresa. En ese mo-
mento, pretende utilizarelanuncio parapromocionar sunuevo producto enunaferia. Enlamayoria
de las legislaciones nacionales, la agencia publicitaria sera titular del derecho de autor, a no ser
que se haya acordado expresamente otra cosa en el contrato, y el empresario dispondra de una
licencia para utilizar la obra. Algun tiempo después, el empresario desea utilizar partes del anun-
cio (undisefio grafico, unafotografia o unlogotipo) en sunuevo sitioweb. Debera pedir permiso a
la agencia publicitaria para esta nueva utilizacién del material sujeto al derecho de autor. Esto se
debe a que el uso del material en el sitio web no estaba necesariamente contemplado en el mo-
mento del contrato original, porlo que puede no estar cubierto porlalicencia actual.

Excepcionalmente, en algunos paises, como Sudafricay Singapur, quien encargay paga cier-
tostipos de obras (como fotografias, retratos o grabados) es el titular del derecho de autor so-
bre la obra, salvo acuerdo en contrario. En algunos paises (como el Reino Unido), también es
posible que se entiendaimplicitauna cesiénde derechos equitativacuando se encargalaobra
yelmandanterequiere latitularidad delderecho de autor paraque el contrato de comisionten-
ga “eficaciaeconémica”.

Enalgunospaises,comolosEstados Unidos de América, lalegislacionde derecho de autordefine
una categoria de obras llamadas obras creadas por encargo con cesién automatica del derecho
de autor. Este concepto comprende: a) obras creadas porun empleado dentro de sus funciones
laborales, y b) determinadas categorias limitadas de obras especialmente encargadas o contra-
tadas por otra persona, siempre que exista un contrato por escrito entre las partes donde se es-
pecifique que setratadeunaobracreadaenvirtuddeuncontrato de esetipo. Entre estas catego-
riasfiguranlas obras de contribucion a obras colectivas, las partes de una obra cinematograficao
audiovisual, las traducciones, los textos de instrucciones, los tests y las respuestas a los tests, y
los atlas. Cuando una obra se realiza por encargo con cesién automatica del derecho de autor, el
titular del derecho de autor es el empresario o el mandante de la obra, no quienla cred. Se aplica
mediante un contrato firmado porambas partes, tradente y adquirente.

A diferencia de los derechos patrimoniales, los derechos morales pertenecen al creador o al
artista intérprete o ejecutante y no pueden cederse ni alienarse a nadie. (si bien son transmisi-
bles mortis causa, porlo que pueden ser heredados por los sucesores del creador). Esto sig-
nifica que, aunque un autor o artista intérprete o ejecutante cedalos derechos patrimoniales a
un tercero, conservara los derechos morales sobre la obra o la interpretacién o ejecucién. Lo
mismo sucede conlas obras creadas porencargoy las creadas porlos empleados, aunque en
algunos paises pueden no reconocerse los derechos morales si el empresario ha dado permi-
so parautilizarlaobra. Enalgunos paises se admite que el autor o artistaintérprete o ejecutante
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renuncie alos derechos morales. Ademas, puede sernecesario que el autor o artistaintérprete
0 ejecutante reivindique sus derechos morales para poder reclamarlos judicialmente. La Ley
de Honduras, no permite que el autor o autores, cedan los derechos morales, dado que le co-
rresponden desde el momento de su creacidony es un derecho personal, inalienable, irrenun-
ciable eimprescriptible. Articulo 35 delaLey.

Las empresas no pueden tener derechos morales. Esto significa que, por ejemplo, si el pro-
ductorde unapeliculaesunaempresa, solo gozardn de derechos morales sobre la pelicula sus

creadores humanos, como el director principal o el guionista.

:;Quién es el titular de los derechos conexos?

Porlo comun, la titularidad de los derechos conexos es mucho mas clara que ladel derecho de
autor. El primer titular de los derechos sobre una interpretacion sera el artista intérprete o eje-
cutante. Comosucede conelderechodeautor,losderechosdel artistaintérprete o ejecutante
pueden estar compartidos entre multiples personas, pueden ser cedidos, y la legislacion na-
cional puede atribuirla primeratitularidad ala persona que haya contratado alos artistas. Salvo
que sean cedidos, los derechos sobre las grabaciones sonoras perteneceran al productor, y
los derechos sobre las emisiones, al organismo de radiodifusidn. Siexisten, el primer titular de
los derechos sobre peliculas sera el productor de la pelicula, y el primer titular de los derechos
sobre las ediciones publicadas, el editor.
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:Como se pueden generaringresos a partir de
las obras creativas y los derechos conexos?

Eltitulardelderechodeautorsobreunaobradisfrutadetodoelconjuntode derechosexclusivos.
Enconsecuencia, puedereproducirlaobra protegida, vendero alquilarcopias delaobra, realizar
adaptaciones de la misma, interpretarla y mostrarla en publico y demas actos restringidos por
derecho de autor. Siotras personas desean utilizar la obra de una forma restringida por derecho
de autor, el titular puede otorgar una licencia o ceder (vender) el derecho de autor a cambio de
unacontraprestacion. El pago puede efectuarse de una solavez o de manera periddica.

Los derechos exclusivos se pueden dividiry subdividir, se pueden enajenar (vender, donar o ce-
der)y se pueden conceder licencias sobre ellos a voluntad del titular. Entre otras opciones, la li-
cencia o la cesidn pueden circunscribirse a un territorio, un periodo concreto, un segmento de
mercado, una lengua (traduccion), un medio de comunicacién o un contenido. Por ejemplo, el
titular de una novela puede conceder unalicencia o ceder el derecho de autor sobre lanovela a
otrapersonade formaintegra. Pero también puede conceder unalicencia o cederlos derechos
de publicacion a una editorial; los derechos cinematograficos (derecho a crear una adaptacién
cinematografica del libro) a una productora cinematografica; el derecho a transmitir una recita-
cidndelaobraaunaemisoraderadio; elderecho arealizarunaadaptaciéndramaticaaunacom-
pafiateatral,y el derecho a crearuna adaptaciontelevisiva aunaempresa de television.

Hoy dia, Honduras cuenta con el Instituto Hondurefio de Cinematografia (IHCINE), un érgano
desconcentrado de la Presidencia de la Republica, con personeria juridica y patrimonio pro-
pio, con el fin de proteger la actividad cinematografica y audiovisual como una expresién cul-
turalgeneradoradeidentidad nacional. Elinstituto se cred mediante el Decreto Legislativo No®
3-2019. Entre sus competencias esla de otorgarla Certificacién de Obra Cinematografica Na-
cional, tendrd a su cargo el Registro Nacional de Cinematografica paralainscripcion de Agen-
tes Participantes. Véase masen: https://ihcine.gob.hn/

Existen diversas formas de sacarbeneficio econdmico de las obras creativas:

Una opcidn es la simple venta de la obra protegida (p. €j., un cuadro) o la realizacidny venta
de copias de la obra (p. ej., impresiones de un cuadro); en ambos casos, el titular conserva
todos o casi todos los derechos derivados de la titularidad del derecho de autor (véase a
continuacion).

También es posible permitir que otra persona reproduzca o utilice de otro modo la obra.
Esto se puede hacer otorgando una licencia sobre los derechos patrimoniales exclusivos
correspondientes.

Eltitulartambién puede ceder (vender) el derecho de autor sobre la obra, ya sea totalmente
oenparte.


https://ihcine.gob.hn/
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Elsignificado de este concepto es eminentemente econdmico, resultante de aprovechartodo
el potencial creativo del serhumano para transformarlo en bienes Utilesy que puedan sero ser-
vircomo fuente deingreso econémico parasus creadores. El temafueintroducido porprimera
vez por el cientifico John Howkins en el afo 2001 en su afamado libro “The creative economy:
how people make money fromideas” (La economia creativa: como las personas ganan dinero
conlasideas). Ademas, Howkins destacalaimportanciade comprenderlasleyes sobre los de-
rechos de propiedadintelectual.

THE
CREATIVE
ECONOMY

HOW PEOPLE MAKE
MOREY FROM IDEAS |
- o

L

k-
JOHN HOWKINS

Fuente:Imagentomadade: https://www.amazon.com/Creative-Economy-People-Money-ldeas/dp/0141977035

Eltérmino conbase al libro de John Hopkins, tiene la siguiente definicion: "La economia creativa
o industria creativa es el sector de la economia que involucra la generacién de ideas y conoci-
miento". El concepto abarca esencialmente la industria cultural (arte, entretenimiento, disefo,
arquitectura, publicidad, gastronomia)y la economia del conocimiento (educacién, investiga-
cion y desarrollo, alta tecnologia, informatica, telecomunicaciones, robdtica, nanotecnologia,
industria aeroespacial)’.

Actualmente este movimiento cultural y creativo, se ha venido afianzando en diferentes paises de
Latinoaméricay principalmente en Colombia, que incluso ya tiene legislacion bajolacompetencia
“Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes”. Enreferencia especifica al término, La Ley 2319
de 2023 promulgada parareformaralgunos articulos de la Ley del anterior Ministerio de Cultura, en
su articulo. 3, dice: Modifiquese el término de «Economia Naranjax» por el de «kEconomia Cultural y
Creativa» de conformidad con las continuas reiteraciones efectuadas por organizacionesy trata-
dos internacionales, En adelante, todas aquellas leyes, decretos y normatividad relacionada que
haga referencia al término «Economia Naranja», se entendera como «Economia Cultural y Creati-
va». (véase masen https://www.alcaldiabogota.gov.co/sisjur/normas/Normal.jsp?i=145895)

Eltérmino de “economia creativa” (economia naranja) hace suingreso en Honduras en el 2019, bajo
laresponsabilidad de la Secretaria de Gobernaciény Descentralizacidn, donde se le da sumaim-
portancia por considerar que su implantacion, vendria a generar muchas fuentes de empleoy a
convertirse enuna principal fuente de ingresos para el pais. Vea una referencia en el siguiente enla-
ce: https://forbescentroamerica.com/2019/07/08/honduras-apuesta-por-la-economia-naranja

"Wermaéasenhttps://es.wikipedia.org/wiki/Econom%C3%ADa_creativa
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:Como se puede vender la propiaobray
conservar el derecho de autor sobre ella?

Elderecho de autoresdiferente delderecho de propiedad sobre el objeto fisicoenelque esté
fijadala obra. La mera venta de este objeto (p. ej., una pintura 0 un manuscrito) o de una copia
de dichaobra(p. ej., un pdster o unlibro) noimplica la cesién automatica del derecho de autor
al comprador. Por Ley, el autor conserva el derecho de autor sobre una obra a no ser que se lo
ceda expresamente al comprador mediante acuerdo por escrito.

EnHonduraslalLey contemplalimitacionesalosderechosde autor. Porejemplo, siunapersona
adquiere una obra licitamente, se le permite sin autorizacidn del autor ni remuneracion, la re-
producciénde unacopiadelaobraparaeluso personal exclusivo, siemprey cuando no afecte
alaexplotaciénnormaldelaobranicause unperjuicioinjustificado alosintereseslegitimos del
autor. Sin embargo y para efectos de una proteccioén legal, se pueden transferir los derechos
patrimoniales en parte o en su totalidad, bajo la firma de un convenio de cesién de derechos
en el cual se expresen las condiciones econdmicas mutuamente acordadas. (articulo 63 de la
Ley). El contrato de licencia de cesién de derechos debera ser inscrito en la Oficina Adminis-
trativa del Derecho de Autory Conexos. En el siguiente apartado se damas amplitud sobre las
licencias de explotacién de derechos.

:.Qué es unalicencia de derecho de autor?

Unalicenciaesunpermiso que se concede aterceras personas (fisicas ojuridicas) para ejercer
uno o varios de los derechos patrimoniales exclusivos sobre una obra que estan restringidos
por derecho de autor. La ventaja de la licencia es que permite al titular de los derechos con-
servarlatitularidad del derecho de autory los derechos conexos al tiempo que permite a otras
personas, por ejemplo, realizar copias, distribuir, descargar, emitir, difundir las obras por In-
ternet, efectuar emisiones simultaneas, podcasts o realizar obras derivadas, a cambio de una
remuneracion. Los acuerdos de licencia pueden adaptarse a las necesidades especificas de
las partes. Asi, el titular de los derechos puede conceder licencias sobre algunos derechosy
no sobre otros. Por ejemplo, puede conceder una licencia sobre el derecho a copiary utilizar
unjuego informatico, pero conservarlos derechos pararealizar obras derivadas basadas en él
(p. €j., una pelicula). La Ley de derecho de Autory derechos conexos de Honduras, contempla
la cesion de derechos patrimoniales a terceros en los articulos del 62 al 71; en dichos articulos
se dan lineamientos de lo que debe contener un contrato de cesion de derechos a través de
licenciasegunseaexclusivaonoyelalcance que acadacaso corresponde, de talformaque el
autory ellicenciante esténde acuerdo enlos términos del contrato.

Dependiendo de las condiciones de la licencia, esta se puede supeditar al pago de un canon.
Elcanonesunatasaquepagaellicenciatarioacambio delderecho a utilizarla obra. Aparte del
canono ensustitucionde este, tambiénpuedenpagarseregalias. Estas consistenensumasde
dinero pagadasaltitularenfunciéon deluso que se hagadelaobra. Suelen expresarse enforma
de un porcentaje de los ingresos brutos o del beneficio neto obtenido con la utilizacion de la
obra, ocenunimporte fijo por cada copiavendida.
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 68

Unalicencia puede serexclusiva o no exclusiva. Si el titularde los derechos concede unalicen-
ciaexclusiva, ellicenciatario serd el inico que puedautilizarlaobraenlasformas contempladas
porlalicencia. EnHonduras unalicencia seaexclusivaono, debe otorgarse porescrito paraser
védliday se requerird la firma de ambas partes. Una licencia exclusiva puede estar limitada (por
ejemplo, aunterritorio especifico, durante un periodo concreto o para ciertos fines), y la conti-
nuacion de la exclusividad puede supeditarse a determinados requisitos de rendimiento. Con
frecuencia, las licencias exclusivas son una buena estrategia comercial para que se distribuya
un producto sujeto al derecho de autory se venda en un mercado, cuando el titular carece de
recursos para comercializarlo por simismo de manera eficaz.

Porotrolado, siuntitular de derechos concede unalicencia no exclusiva, el licenciatario obtiene
el derecho a ejercer uno o varios de los derechos exclusivos, pero no puede impedir que otras
personas (incluido el propio titular) ejerzan los mismos derechos simultdneamente. Las licencias
no exclusivas permiten al titular de los derechos conceder a un nimero indefinido de personas o
empresas al mismo tiempo el derecho a utilizar, copiar o distribuir la obra. Como sucede conlas
licencias exclusivas, las no exclusivas pueden estarlimitadas y restringidas de diversas maneras.

Alotorgarunalicencia, eltitulardelderecho de autorconcede allicenciatario el permiso pararealizar
determinadas acciones que se especificanenelacuerdodelicenciay que, sineste, no serianlicitas.

Porlo tanto, esimportante definir conla mayor precision posible el ambito de las actividades que
permite el acuerdo delicencia. Porlo general, es preferible concederlicencias limitadas alas ne-
cesidades e intereses especificos del licenciatario. También es importante recordar que otorgar
una licencia no exclusiva permite conceder mas licencias a otros usuarios interesados, para fines
idénticos o diferentes, enlas mismas condiciones o en otras distintas.

Sinembargo, en ocasiones el control absoluto sobre una obra significa seguridad comercial para
la otra parte o constituye un elemento esencial de su estrategia empresarial. En tales situaciones,
unalicencia exclusiva o una cesion acambio de unatasaunica puede serlamejorsolucion.
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Generalmente, este tipo de negociaciones solo se consideran tras haber agotado todas las de-
mas alternativas. Tambiénesimportante asegurarse de que laremuneracion equitativa esté afian-
zada, pues unavez que el titular cede el derecho de autor sobre una obra pierde toda posibilidad
futura de obteneringresos conella.

La venta de articulos de promocién (merchandising) es una forma de marketing en la que un
objeto de la propiedad intelectual (generalmente, una marca, un disefo industrial o una obra
artistica protegida por derecho de autor) se utiliza en un producto para aumentar su atractivo
alos ojos de los consumidores. Comics, fotografias de actores, estrellas del pop o deportis-
tas famosos; cuadros célebres, estatuas y muchas otras imagenes aparecen con frecuencia
en multitud de productos, como camisetas, juguetes, material de oficina, tazas y posteres. La
comercializacién requiere la previa autorizacién para utilizar el objeto intelectual correspon-
diente enel producto asicomercializado. La comercializacion de productos que utilicen obras
protegidas por derecho de autor puede ser una lucrativa fuente adicional de ingresos para el
titular delderecho de autor:

Para las empresas propietarias de obras protegidas, la concesion de licencias de derecho
de autor a posibles empresas de venta de articulos e promocion puede proporcionar sus-
tanciosos canones yregalias. De igual manera, permite alas empresas generaringresos en
nuevos mercados de productos conunriesgo relativamente bajoy sin apenas coste.

Las empresas que elaboran de forma masiva productos de bajo coste, como tazas, golosi-
nas o camisetas, puedenhacersus productos mas atractivos utilizando enellosunpersona-
jefamoso, un cuadro conocido u otro elemento llamativo.

Se precisa especial cautela cuando se utilicen parala comercializaciénimagenes de perso-
nas, como fotografias de famosos, pues en algunos paises, ademas del derecho de autor
correspondiente al fotografo, porejemplo, pueden estar protegidas por derechos de priva-
cidady publicidad.

Le corresponde al titular del derecho de autor o los derechos conexos decidir si concede li-
cenciasparaelusodesusobrasycémo, cudndoyaquiénlasconcede. Existendistintasformas
de gestiondelaslicencias.

El titular de los derechos puede optar por gestionar él mismo todos los aspectos de la con-
cesidon de lalicencia. Puede negociar las condiciones del acuerdo de licencia individualmen-
te con cada licenciatario, o puede ofrecer licencias en condiciones estandar que deban ser
aceptadas sin modificaciones porla contraparte interesada en explotar el derecho de autoro
los derechos conexos.
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Administrar todos los derechos de autory derechos conexos suele implicar una considerable
carga de trabajo y costes para reunir informacion, buscar posibles licenciatarios y negociar
contratos. Por este motivo, muchos titulares de derechos confian la gestién de todos o parte
de sus derechos a un agente profesional o agencia de licencias, como una editorial de libros,
un editor de musica o una compafia discografica, para que celebrenlos acuerdos de licencia
en su nombre. Los agentes de licencias generalmente estan mas capacitados para localizar
alos posibles licenciatarios locales y negociar precios y condiciones mas favorables que los
propios titulares de los derechos.

En la practica, suele ser dificil que el titular de los derechos, e incluso el agente de licencias,
controle todos los distintos usos que se hagan de una obra. También es dificil que los usuarios,
como las emisoras de radio o television, se pongan en contacto individualmente con cada au-
tor o titular del derecho de autor para obtenerlos permisos necesarios. En situaciones en que
la concesidnindividual de licencias esinviable, los titulares de derechos pueden considerar el
adherirse aun OGC, siexiste en el pais de que se trate para el tipo de obra en cuestion. EIOGC
vigila los usos de las obras en nombre de los titulares de derechos y se ocupa de negociar li-
cencias y recaudar los pagos. Los titulares de derechos pueden adherirse al OGC pertinente
ensu propio pais, si existe, o en paises diferentes. Enalgunos casos, la propialegislacion exige
lagestion pormediodeun OGC.

Esimportante saberque,de acuerdoconlalLeyhondurefia, tendranvalidezfrente aterceroslos
contratos celebrados enelextranjero sobre derechos de autory derechos conexos que deban
cumplirse enHonduras, cuando los mismos seaninscritos ante la OADAC. (Articulo 4 de la Ley)

Los derechos que confieren el derecho de autory los derechos conexos pueden gestionarse:

por el titular de los derechos;
porunintermediario, como una editorial, un productor o undistribuidor;

porun OGC (enalgunos casos, laley puede exigirla gestion pormedio de un OGC).

Los organismos de gestidn colectiva actian como intermediario entre los usuarios y los titula-
res del derecho de autor adheridos a aquellos. En general, aunque no siempre, existe un OGC
porcadapaisy cadatipode obra. Sinembargo, solo hay OGC para ciertos tipos de obras: nor-
malmente, peliculas, televisiony video, musica, fotografia, reprografia (material impreso) y ar-
tesvisuales. Aladherirse aun OGC, sus miembros le notificanlas obras sobre las cuales poseen
derechos. Las principales actividades de un OGC consisten en documentar las obras de sus
miembros, concederlicenciasyrecaudarregaliasennombre de sus miembros, reuniry ofrecer
informacion sobre el uso de las obras de los miembros, controlar e inspeccionar, y repartir las
regalias entre los miembros. Las personas o empresas interesadas en obtener una licencia de
uso consultan las obras que se incluyen en el repertorio del OGC. Este concede entonces las
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licencias ennombre de sus miembros, recaudalos pagosyrepartelosimportes obtenidos en-
trelos titulares de derechos aplicando una férmula acordada.

Laslicencias colectivas presentan muchasventajas practicas paralosusuariosylostitulares de
derechos. Algunas deellas son:

Elpuntodeventaunico que proporcionanlos OGCreduce engran medidalacargaadminis-
trativa paralos usuariosylos titulares de derechos; la gestidn colectiva brinda alos titulares
de derechos el acceso a economias de escala, no solo respecto a los costes administrati-
vos, sino tambiénrespecto alainversidon eninvestigaciony desarrollo de sistemas digitales
gue permitan combatir mas eficazmente la pirateria.

Asimismo, los titulares de derechos sobre obras protegidas pueden aprovecharelpoderde
las licencias colectivas para conseguir mejores condiciones respecto al uso de sus obras,
yaquelos OGC puedennegociardesde una posicion mas fuerte con numerosos grupos de
usuarios poderosos, que amenudo se hallan distantes y dispersos.

Las empresas que deseen utilizar obras de un determinado tipo solo pueden negociar con
una organizaciony (en funcién, en particular, del derecho nacional) pueden obtener una li-
cencia general. Esta permite al licenciatario utilizar cualquier articulo del catalogo o reper-
torio del OGC durante undeterminado periodo de tiempo, sintener que negociarlas condi-
ciones porlos derechos sobre cada obra concreta.

Aunque los OGC tienden a operar a escala nacional, a fin de posibilitarlarepresentacionin-
ternacional de los titulares de derechos suelen celebrar “acuerdos de representacion reci-
proca” con otros OGC de todo el mundo. Esto les permite recaudar regalias en nombre de
cadaunodelasdemas.Enlapractica,laconsecuenciaesqueununico OGC nacional puede
gestionar dentro de su territorio el repertorio de todo el mundo.

Muchos OGC también desempefan unimportante papel al margen de su actividad inme-
diata de concesion de licencias. Por ejemplo, puedenintervenir en la defensa de los dere-
chos (lucha contra la pirateria), prestar servicios de formacion y divulgacion de la informa-
cion, actuar de interlocutores con el poder legislativo, estimulary promover el crecimiento
denuevas obras endiferentes culturas mediante iniciativas culturalesy contribuir al bienes-
tarsocialyjuridico de sus miembros. Enlos ultimos afios, muchos OGC han estado desarro-
llando componentes de gestion electrdnica de los derechos para llevar a cabo la gestion.
Asimismo, muchos OGC participan activamente en foros internacionales para promover el
desarrollode normas comunes, interoperablesy seguras querespondan asusnecesidades
de gestidon, administraciény defensa de los derechos que representan.

EnHondurasla Ley autoriza el funcionamiento de las Asociaciones de Gestion Colectiva (AGC)
que es basicamente igual alo que en otros paises se conoce como OGC. laLey de derecho de
autorydelosderechos conexos, contemplaenelArticulo 141, lo siguiente: “Los titulares del de-
rechode autorydelos derechos conexos, podran constituirasociaciones de gestidon colectiva
(AGC)de derecho de autory delos derechos conexos sin animo de lucro, con personalidad ju-
ridica, parala defensadelos derechos patrimoniales (reconocidos enla Ley) de sus asociados
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orepresentados o delos afiliados a entidades extranjeras de la misma naturaleza, sin perjuicio
delas acciones que puedan ejercer personalmente el titular de tales derechos.

Estasasociaciones, requieren a efecto de sufuncionamiento, una autorizaciéndel Estado a
través dela OADAC y estaran sujetas ala correspondiente inspeccidny vigilancia, con base
alas disposiciones establecidas enestaley suReglamento, asicomo, enlos estatutosdela
asociacion”.

Para la conformacion de una AGC, se deben cumplir con varios requisitos y normativa del
derechode autorydelosderechos conexos; entre dichosrequisitos masimportantes estan
los siguientes:

Los documentos de constitucidn y estatutos que acrediten la personalidad juridica de
las asociaciones de gestion colectiva, asicomo de sus modificaciones.

Los mandatos que otorguen los miembros de las asociaciones de gestion colectiva a
favorde éstas.

Los pactos, convenios o acuerdos que celebrenlas asociaciones de gestion colectivas
hondurefias conlas extranjeras.

Todolo concerniente alainscripcidn, normativay funcionamiento de las asociaciones de ges-
tion colectiva, se estipulan en los articulos desde el 141 al 152 de la Ley de derecho de Autory
derechos conexos; ademas que también se contemplan sanciones por incumplimiento o in-
fraccionesalaleyy disposiciones estatutarias de la AGC.

Finalmente es importante resaltar que la Ley en su articullo 112, contempla que la proteccion
referente alos artistasintérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramasylos organis-
mos de radiodifusion, no afectaen modo alguno la proteccién del derecho de autor como tal.

Actualmente hayregistradasenHonduras dos AGC: la Asociacidn de Autores, Compositores, In-
térpretesyMusicos de Honduras (AACIMH)y Asociacion Fonografica de Honduras (ANFHORA).

La gestion colectiva de derechos desempefa un papel crucial en el sector de lamusica, debido a
los diferentes tipos de derechos que intervienen en la cadena de negocio musical: derechos de
reproduccién mecanicay derechos de interpretaciéony ejecuciéon recaudados en nombre de los
autores de musicay editores de canciones, asicomo derechos sobre el disco matrizy derechos
de ejecucionrecaudados en nombre de artistas intérpretes o ejecutantes y productores de gra-
baciones sonoras. Por este motivo, miles de pequefias y medianas empresas de grabacion, edi-
toresde musicay artistas de todo el planeta confianenlas organizacioneslocales o extranjeras de
concesiondelicencias colectivas pararepresentar susinteresesynegociarcon poderosos usua-
rios de musica (p. €j., grandes grupos de la comunicacion, radio, television, grupos de telecomu-
nicacionesy operadores de cable) para asegurarse unaretribucion adecuada de sus actividades
creativas. La gestion colectiva también permite que todos los licenciatarios, sea cual sea su ta-
mafio, accedan arepertorios completos delos OGC sintener que negociarcon multiples titulares
individuales de derechos.
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Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp. 72

Por ejemplo, en la mayoria de los paises, un organismo de radiodifusion puede pagar por el de-
recho a emitir unainterpretacion o ejecucion de una obra musical. El pago se efectua (entre otros
posibles titulares de derechos) al compositorde dicha obra. Porlo general, esto sucede de forma
indirecta. El compositor cede sus derechos aun OGC, que negocia con todos los interesados en
la interpretacion publica de musica. El OGC representa a un amplio conjunto de compositores y
les pagaregalias en funcion del nimero de veces que se ha interpretado o ejecutado en publico
una obra determinada. Los organismos de radiodifusion negocian un pago anual globalal OGCy
les entregan muestras de las emisoras individuales, a partir de las cuales se puede calcular el nu-
mero de veces que se hainterpretado o ejecutado una grabacion, aefectos delpagodelasrega-
lias a los compositores. Otros OGC pueden representar a otros titulares de derechos, como los
artistasintérpretes o ejecutantes olos productores de grabaciones sonoras.

Lapopularidad delos servicios de streaming enlineaha presionado para que se desarrollenlicen-
cias multiterritoriales que permitan alas plataformas transmitir misica con mayor facilidad en va-
riospaises. Sehanobservado avances especialeseneste ambitoenlaUniénEuropea. Paragaran-
tizar que los titulares de derechos sobre obras musicales de todos sus Estados miembros tengan
acceso alicencias multiterritoriales, la Union Europea exige, con determinadas condiciones, que
los OGC que ofrecen estas licencias para musica se comprometan a gestionar el repertorio de
otros OGC que no las concedan, cuando se les solicite y enlas mismas condiciones que aplican a
SuUs propios repertorios.

La gestidn colectiva enlareprografia

Muchas empresas hacen un uso intenso de todo tipo de material impreso protegido por derecho
de autor. Por ejemplo, pueden necesitar fotocopiar, escanear o hacer copias digitales de libros,
articulos de periddicos, revistas y otras publicaciones periddicas; enciclopedias, diccionarios y
otras fuentes, y divulgar dichas copias entre sus empleados con fines de informacion e investiga-
cion. Seriapocoviable,pornodecirimposible, quelasempresas pidiesen permisodirectamente a
los autoresy editores de todo elmundo parataluso. Enrespuesta alanecesidad de otorgarlicen-
cias para esta labor de copia reprografica a gran escala, en muchos paises los autores y editores
han constituido organismos de derechos de reproduccion (ODR), unaespecie de OGC que opera
en el sector editorial, para autorizaren sunombre determinados usos de sus obras publicadas.
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccidn alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas’,pp. 74

Normalmente, las licencias de los ODR conceden el permiso para reproducir partes de obrasim-
presasy digitales previamente publicadas, en un nimero limitado de copias, para uso interno de
institucionesyorganizaciones (bibliotecas, administraciones publicas, copisterias, escuelas, uni-
versidadesy otros centros educativos, asicomo una amplia variedad de empresas comerciales e
industriales. Las licencias pueden cubrir usos como el fotocopiado, escaneado, impresion para
distribucion, entrega de documentos, proyeccidon en pantallas, almacenamiento de copias digi-
tales, puestaadisposicidnenintranets, redes cerradasy plataformas de entorno virtual de apren-
dizaje, asicomolas descargas de Internet. No se permite transmitirlas copias a otras instituciones
nicomercializarlas.

Como sucede conlos OGC enlaindustria musical,amenudo se encarga alos ODR que administren
los derechos de titulares extranjeros envirtud de acuerdos con ODR asociados de otros paises.

Siun titular de derechos desea permitir a los usuarios realizar ciertos actos restringidos o todos
ellos enrelacion con una obra, pero prefiere evitar la carga administrativa de negociar licencias
individuales, puede optar por utilizaruna licencia publica de derechos de autor. Las licencias pu-
blicasde derechosde autorsonlicenciasnormalizadas que permitenaltitularconcederdetermi-
nados permisos a otra persona en calidad de licenciatario. Existe un amplio abanico de licencias
publicasde derechos de autordisponibles. Sibienalgunasimponen condiciones allicenciatario,
comoladeexigirque sereconozcaal autoro que eluso seasindnimo delucro, las mas permisivas
no imponen restriccion alguna, de modo que en la practica equivalen a situar la obra en el do-
minio publico. Algunas licencias permiten a los usuarios distribuiry modificar las obras con total
libertad, perorequieren que toda obra derivada se publique enlas mismas condiciones.

Hasta el momento en Honduras, no hay experiencias conocidas por AODAC, sobre la conce-
sidndelicencias de publicas, no obstante, enla practica se puede dar.
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Laslicencias de Creative Commonsy las licencias publicas generales de GNU

Quiza las licencias publicas de derechos de autor mas corrientes sean las licencias de Creative
Commons (CC). Creative Commons es una organizacién sin animo de lucro que ha desarrollado una
serie delicencias dirigidas apermitirque los creadoresindiquen qué derechos desean que protejan
sus obrasy a cuales quieren renunciar. Su objetivo es facilitar la libre utilizacion de las obras porlos
usuarios, dentro de los pardmetros establecidos por el titular. Se prevénlas siguientes opciones:

@creative
commons

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp. 75
» Atribucion (BY): El licenciatario debe acreditar al autor en la forma exigida en la licencia.
Este esunelemento obligatorio entodaslas licencias CC.

» No Comercial (NC): Los licenciatarios solo pueden utilizar la obra para fines no lucrativos.

» Sin Derivadas (ND): Los licenciatarios no pueden crear obras derivadas que se basenenla
obraobjetodelalicencia.

» Compartir Igual (SA): Toda obra derivada que se cree debe distribuirse en condiciones
idénticas alas aplicadas ala obra original.

La combinacion de estas condiciones dalugar alas seis licencias basicas CC:

» Atribucion (CC-BY): Otras personas pueden reutilizar la obra, incluso con dnimo de lucro,
siempre que acrediten al autor original.

» Atribucion-Compartir Igual (CC-BY-SA): Otras personas pueden reutilizar la obra, incluso
con animo de lucro, siempre que acrediten al autor original y concedan licencias de toda
obra derivada que serealice, enidénticas condiciones.

» Atribucion-Sin Derivadas (CC-BY-ND): Otras personas pueden reutilizar la obra, incluso con
animo delucro, siempre que acrediten al autor original, pero no pueden crear obras derivadas.

» Atribucion-No Comercial (CC-BY-NC): Otras personas pueden reutilizar la obra y crear
obras derivadas, siempre que se haga sin animo de lucroy se acredite al autor original.

» Atribucion-No Comercial- Compartirlgual (CC-BY-NC-SA): Otras personas puedenreuti-
lizarlaobra, siempre que sehagasinanimo delucro, se acredite alautororiginaly se conce-
danlicencias de toda obra derivada que serealice, enidénticas condiciones.

» Atribucion-No Comercial- Sin Derivadas (CC-BY-NC-ND): Otras personas pueden reuti-
lizar la obra, siempre que se haga sin d4nimo de lucro, se acredite al autor original y no se
creenobras derivadas.

El conjunto de licencias CC también incluye la herramienta “ningun derecho reservado” (CCO),
que permite alos titulares renunciar a todos sus derechos y hacer su obra de dominio publico, asi
como una marca de dominio publico, con la cual cualquier persona puede “etiquetar” una obra
como de dominio publico.

Las licencias de Creative Commons no son exclusivas, estan libres de regalias, son perpetuas e
irrevocablesy se conceden con alcance mundial. Aunque se basan en laweb, pueden aplicarse a
obrasentodoslos medios,inclusoimpresos.
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Sehacenefectivasenelmomentoenelqueellicenciatariousalaobra,y se extinguenautomatica-
mente cuando seincumple alguna de las condiciones de lalicencia.

En tales casos, los derechos de los autores sobre obras derivadas, en su caso, no se ven afecta-
dos. El titular de los derechos puede cambiarlas condiciones de lalicencia o dejar de distribuir la
obraen cualgquiermomento, pero esto no afectaalaslicencias concedidas hasta ese momento.

Las licencias CC se han hecho muy populares en los Ultimos afos. La enciclopedia en linea Wiki-
pedia utiliza lalicencia CC-BY-SA, lo que significa que es preciso otorgar esta licencia u otra con
idénticostérminos atoda obraqueincorpore contenido extraido de su sitioweb. Wikipedia Com-
mons, el repositorio multimedia de Wikipedia, y Europeana, la biblioteca digital de Europa, incor-
poransus metadatos aldominio publico mediante CCO. EIMuseo Metropolitano de Arte de Nueva
York, uno de los mayores museos de arte del mundo, comparte todas las imadgenes de dominio
publico en su coleccion en virtud de una licencia CCO. La Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual (OMPI) difunde sus publicaciones con licencias CC. El buscador Google y la platafor-
ma de alojamiento de imagenes Flickr permiten alos usuarios buscar contenido sujeto alicencias
de Creative Commons.

GPLV

Free Software

Free as in Freedom

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”’,pp. 77

Precedio e inspird a Creative Commons el movimiento del software de codigo abierto, surgido
enlos afos ochenta enrespuesta a la forma en que se creaban los nuevos programas informati-
cos sobre la base de los ya existentes. Una de las licencias de codigo abierto mas conocidas es
la Licencia Publica General de GNU de la Free Software Foundation (GNU GPL). Fue escrita por
Richard Stallman en 1989 para su uso con programas informaticos lanzados dentro del proyecto
GNU, un proyecto de software de colaboracion en masa. La GPL otorga alos licenciatarios las lla-
madas “cuatrolibertades” del software libre: usar, estudiar, compartiry modificar el software. Alin
hoy sigue siendo una de las mas populareslicencias de codigo abierto. Elntcleo Linux cuenta con
unalicencia GPL. Las licencias publicas de derechos de autor que confieren las cuatro libertades
respectoaotrostipos de obras se conocencomo “licencias de contenido abierto”. Unejemplo es
lalicencia de documentacion libre de GNU (GFDL), desarrollada por la Free Software Foundation
en2000. Inicialmente concebida parala documentacion de software, también puede servir para
otras obras basadas en el texto. Algunas de las licencias de Creative Commons (en concreto, CC-
BY, CC-BY-SAy CCO)también sonlicencias de contenido abierto.

Es digno de destacar que en Honduras se esta aplicando el concepto de Licencias Creative
Commons. Unejemplode ello el colegio Medico de Honduras a través de su Revista Medicade
Honduras (RMH). Mas informacidn se puede encontrar en la revista medica hondurefa https://
revistamedicahondurena.hn/assets/Uploads/Vol89-1-2021-19.pdf y la informacion para los

autores esta disponible en el sitio web https://revistamedicahondurena.hn/autores/instruc-

ciones-para-los-autores/



https://revistamedicahondurena.hn/assets/Uploads/Vol89-1-2021-19.pdf
https://revistamedicahondurena.hn/assets/Uploads/Vol89-1-2021-19.pdf
https://revistamedicahondurena.hn/assets/Uploads/Vol89-1-2021-19.pdf 
https://revistamedicahondurena.hn/autores/instrucciones-para-los-autores/.
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.Queé eslacesion del derecho de autor?

Una alternativa ala concesion delicencias es la venta del derecho de autor o los derechos co-
nexos a un tercero, que se convierte asi en el nuevo titular de los derechos. El término técnico
que designa esta transmisién de la titularidad es “cesidon”. Mientras que la licencia solamente
otorga el derecho ahaceralgo que, en defecto de licencia, seriailicito, la cesién transfiere to-
talmente los derechos. Es posible ceder todo el conjunto de derechos o solo una parte. Enla
mayoria de los paises, para ser valida, la cesién debe hacerse por escrito que ha de ir firmado
por el titular, si bien en algunos paises puede serimplicita, por ejemplo, en un contrato de co-
misién (véase masinformacion).

Unos pocos paises excluyen totalmente la posibilidad de ceder el derecho de autor. Esimportante
sefalar que solo pueden cederse los derechos patrimoniales, mientras que los derechos morales
permanecen siempre enmanos del autor o artistaintérprete o ejecutante o sus herederos.

Lacesidnylalicencia exclusiva deben hacerse porescrito

"Véase la Guia de la OMPI de Administraciones Nacionales del Derecho de Autor: https://www.
wipo.int/directory/es/


https://www.wipo.int/directory/es/
https://www.wipo.int/directory/es/

Utilizar obras
de terceros
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Confrecuencia, paraapoyar su actividad comercial, las empresas necesitan usar material pro-
tegido porderecho de autoro derechos conexos. Cuando ellas mismas no son titulares de es-
tos derechos, deben averiguar si se precisa una autorizacién para usar dicho material y, en tal
casoy si esta disponible, deben obtenerlo. Se requiere la autorizacion para el uso tanto fuera
de las instalaciones de la empresa (p. €., en rondas de entrevistas con inversores, en el sitio
web de laempresa, enuninforme anual o en el boletin de noticias de laempresa) como dentro
deellas(p. ej., parasudistribucionentrelosempleados, investigacion de productos, reuniones
internas o formacidn). La autorizacion previa puede sernecesariaincluso para utilizaruna parte

delaobraprotegida.

;Qué puede utilizarse sin permiso?

No es necesariala autorizacion del titular de los derechos:

parautilizarunaobraounaspecto de esta que seade dominio publico (véase a continuacion);

sielactonoestarestringido porninguno delos derechos patrimoniales exclusivos que asis-
tenalostitulares de derechos envirtud de lalegislacidon nacional, o si el derecho pertinente
se ha“agotado” (véase masinformacion);

si el uso estd amparado por una limitacidon o excepciénreconocida en la legislacion de de-
recho de autor (véase masinformacion).

Sinadie estitulardelderecho de autorsobre unaobra, esta es de dominio publicoytodos pue-
denutilizarla libremente para cualquier fin. Eldominio publicoincluye:

ideas, en contraposicién a la expresion de ideas, dado que el derecho de autor no protege
las primeras;

creaciones gque no sean susceptibles de proteccidn por derecho de autor (p. €j., obras no
originales;

obras cuyo plazo de proteccidn haya expirado (véase mas informacion); y

obrasrespecto alas cuales el titular del derecho de autor haya abandonado expresamente
sus derechos, porejemplo, haciendo constar en ellas unamencion de dominio publico.

La ausencia de una mencion de reserva del derecho de autor no significa que la obra sea de
dominio publico. De igual manera, la ausencia de una mencién de dominio publico noimplica
que laobra esté protegida por el derecho de autor. Ademas, las obras que son de dominio pu-
blico enun pais pueden seguirgozando delaprotecciondelderecho de autorenotro. También
esimportante recordar que las obras derivadas pueden seguir estando protegidas, aunquela
obraenlaque sebasenhayapasadoaserdedominiopublico. Entales casos,loselementosde
laobraderivadaque se hubiesen extraido de laobraanteriorpuedenutilizarse libremente, pero
no asilos elementos aportados porel autor de la obra derivada.
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Frédéric Chopin murié en1849. La musicay las letras que escribié son de dominio publico. Porlo
tanto, cualquiera puede copiar, tocar en publico o utilizar de cualquier otra forma la musica de
Chopin. Sinembargo, dado que las interpretaciones y las grabaciones sonoras estan protegidas
al margen de las composiciones musicales, las recientes grabaciones de la musica de Chopin
pueden seguir protegidas por derechos pertenecientes alos artistas intérpretes o ejecutantesy
alosproductores.

La proteccion por derecho de autor asiste a las obras digitales y ala creaciony uso de copias
digitales de obras, igual que sucede con las obras y copias fisicas. Por lo tanto, los usuarios
normalmente necesitan una autorizacidn previa del titular de los derechos, por ejemplo, para
escanearunaobra, cargarlaodescargarlade Internet, insertaruna copiadigitalenunabase de
datos o crearunhiperenlace interactivo que dirija ala obra enunsitio web.

Cabe mencionar que, enHonduras, aun no se han presentado casos.

Laactualtecnologia facilitala utilizacion, en el propio sitio web, de materiales creados porterceros (fragmentos de peliculas
yprogramas de televisidon, musica, graficos, fotografias, software, texto, etc.). Sinembargo, la posibilidad técnica de utilizary
copiarfacilmente elmaterialno da derecho ahacerlo. Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa:
Introduccidnalderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp.78

Comoyase haexpuesto, el derecho de autoresindependiente de la propiedad del objeto fisico
en el que se incorpora la obra (véase mas informacion) Por lo general, la compra de una copia,

porejemplo,deunlibro,unCD,unDVD ounprogramainformatico, no otorga alcompradorelde-
recho arealizar actos restringidos por el derecho de autor, como larealizacidon de nuevas copias
de la obra mediante fotocopiado, escaneado o carga enlared, o sureproduccion o exposicion
en publico. El derecho arealizar estos actos sigue perteneciendo al titular del derecho de autor.
Porlo tanto, ano ser que entre enjuego una limitacion o excepcidn, para tales usos es precisala
autorizacion previa. Para evaluar el caso se recomienda buscarla asesoriade la OADAC.
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El software normalizado con frecuencia se cede en licencia al consumidor previo pago (son co-
munes las licencias de aceptacion electrdnica (click-wrap) y de aceptacion automatica (shrink-
wrap): véase el punto No. 14). Esto significa que, si bien el consumidor adquiere la copia fisica o
digital del software, solorecibe unalicencia para ciertos usos del software contenido enla copia.
Siuncompradornecesita que lo utilicen una pluralidad de personas (p. €j., varios trabajadores de
unaempresa), puede existirla posibilidad de adquirirlicencias porvolumen.

Enlos ultimos anos se ha acentuado el debate sobre la validez de las licencias de software, pues
algunos fabricantes tratan de ampliar los limites de sus derechos afadiendo disposiciones con-
tractuales que van mas alla de lo permitido por el derecho de autory los derechos conexos. Los
usuarios deberian leer detenidamente el acuerdo de licencia para saberlo que pueden hacery lo
que no con el software que han comprado. Ademas, puede haber excepciones en la legislacion
nacional de derecho de autor que permita ciertos usos del programa informatico sin necesidad
de autorizacion,comolacreacionde productosinteroperables, lacorreccionde errores, las prue-
bas de seguridadylacreacionde copias de seguridad.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccidon al derecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 82

Para averiguar qué derechos protegen una obra puede ser necesaria cierta indagacion. Por
ejemplo,lacbraliterariacomohacerunlibro, suele contenerinformacién que sirve como punto
de partida. Normalmente se indica el nombre del autor en las copias de las obras publicadas,
y el afo de fallecimiento del autor puede estar disponible en obras bibliograficas o registros
publicos. Las obras digitales pueden incluirinformacidn util sobre la gestion de los derechos,
por ejemplo, en los metadatos, o bien puede ser que la obra disponga de un DOI (véase mas
informacion) Otra opcidn consiste en buscarinformacion relevante en el registro de derechos
de autordelaoficinanacionaldelderechode autor(siexiste), o consultaral editordelaobraoal
OGC (vease masinformacion) o labase de datos pertinentes. Sila obra dispone de unidentifi-

cadornumérico (véase masinformacion) este puede serde utilidad; porejemplo, https://iswc-
net.cisac.org/search ofrece una base de datos de obras musicales que permite alos usuarios

buscar obras por titulo, creador, cdédigo normalizado o ISWC. Debe tenerse en cuenta que en
unmismo producto pueden converger diversos derechos de autory derechos conexos, y que


https://iswcnet.cisac.org/search
https://iswcnet.cisac.org/search
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estos derechos pueden corresponder a distintos titulares y estar sujetos a distintos plazos de
proteccién. Por ejemplo, un libro puede contener texto e imagenes protegidas por derechos

de autorindependientes, cadauno con su propia fecha de caducidad.

¢ A qué limitaciones y excepciones estan
sujetos el derecho de autor y los derechos
conexos?

Las legislaciones nacionales de derecho de autor normalmente prevén una serie de limitacio-
nesyexcepcionesquerestringenelalcance delaprotecciondelderechode autory que, obien
permitenellibre usodelas obrasendeterminadas circunstancias, o bienpermiten su utilizacion
sinpermiso peroacambiodeunasumadedinero. Esto se debe aque eluso sinautorizacion del
titular de una obra protegida por el derecho de autor puede ser necesario, por ejemplo, para
utilizar tecnologias modernas basicas o para que una persona ejerzasu libertad de expresion.

La normativa precisa varia de un pais a otro, pero las limitaciones y excepciones generalmente
amparan eluso de citas de obras publicadas, el uso privado sin animo de lucro, el uso con fines
de parodia, caricatura o pastiche, el uso con el fin de informar de acontecimientos actuales,
ciertas reproducciones en bibliotecas y archivos (p. €j., obras descatalogadas o copias que
sondemasiado fragiles paraser prestadas al publico general)y usos eninvestigaciony docen-
cia, asi como la realizacion de copias accesibles para su uso por personas con discapacidad,
como las personas condiscapacidad visual.

Particularmente en Honduras, la Ley establece limitaciones o excepciones al derecho de Au-
tory derechos conexos que permiten a terceros haceruso de esas obras siempre y cuando no
medie el interés o beneficio econdmico. Estas actuaciones honradas o licitas se establecen
desdeelarticulo4éhastaelarticulo 57 delalLeyy que de maneraresumidaselistanlos siguien-
tes actos permitidos:

Reproduciry distribuirporla prensa, radiodifusién o cualquier otro medio articulos de actualidady
de cualquier otro tema, incluso aquellos que han sido emitidos directamente al publico como los
discursos; lareproduccion de una copia de la obra o fotocopiay microfiime de pequefas par-
tes de unaobraprotegida o a obras agotada para uso personal; las bibliotecas publicas pueden
reproduciruna copia de obras protegidas depositadas en sus colecciones; lareproduccion por
medios reprograficos, para la ensefanza o la realizacion de exdmenes en instituciones edu-
cativas; la reproduccién para uso personal de una obra de arte expuesta permanentemente;
la reproduccion de una copia del programa de ordenador; reproducir las leyes, reglamentos,
acuerdos y demds disposiciones emanadas de los érganos correspondientes del Estado; la
reproduccion de fonogramas y transmisiones de radio y televisidn, en ciertos establecimientos
comerciales; la representacion teatral y la ejecucién musical cuando serealicenen elhogary
en centros educativos para fines didacticos, celebraciones civicas y otros.
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Las excepciones al derecho de autory las tecnologias digitales

Elderechode autorpuede plantearproblemas paraeluso de tecnologias digitales, que amenudo
sebasanenlacreacion de copias de contenido. Eslo que sucede, porejemplo, cuando se navega
por Internet (algo que requiere la creacion de copias del contenido en la pantalla de la computa-
dora del usuario y en la memoria del dispositivo utilizado) o cuando se almacena contenido en la
memoriacaché(conlo que se copia) parapoderatenderconmayoragilidad futuras solicitudes de
acceso (porejemplo, porelusuario de unbuscador). Dado que estas funciones sondeinterés ge-
neralyno afectan de formaevidente alosintereses economicos de los titulares de derechos, mu-
chos paisesrecurren alimitacionesy excepciones para que puedan serrealizadas de forma efec-
tiva. Por ejemplo, algunos paises aplican lo que se conoce como excepcion de copia temporal.
Estapermitelacreacion, sinelconsentimiento del titulardel derecho de autor, de copias de obras
protegidas con caracter efimero o incidental respecto a otras actividades, como los usos de una
obra que, como su lectura o visualizacién, tradicionalmente no han estado restringidos por el de-
recho de autor. Las condiciones aplicables muchas veces son complicadasy requieren atencion.

Laslegislacionesnacionales de derecho de autortambién pueden preverexcepciones paralami-
neria de textosy datos, que consiste en el andlisis informatico de grandes volimenes de conteni-
do con el fin de detectar patronesy correlaciones antes desconocidos y que resultan de utilidad
desde el punto de vista cientifico. Por ejemplo, la mineria de textos y datos puede ayudar alosin-
vestigadores aidentificarvinculos entre un determinado sintomay una condicionfisioldgica. Este
procesonormalmente implicala digitalizacion de contenidoy, porende, la potencial violacion del
derecho de autor. Aligual que las excepciones de copia temporal, las de mineria de textos y datos
suelen estarsujetas a estrictas condiciones.

Aunqgue las limitaciones y excepciones de este tipo mitigan el problema de la violacion del dere-
cho de autor para eluso de las tecnologias digitales, muchos otros usos seguiran sujetos a la ob-
tencion del permiso del titular del derecho de autor. Porlo tanto, se recomiendarecurrir al aseso-
ramiento juridico de un experto.

Otracuestionserefiere alamedidaen que el derecho de autor se opone al aprendizaje automati-
coyaotrasformasdeinteligencia artificial (IA) (véase masinformacién). Los sistemas de |A apren-
dendelosdatos que selesintroducen, que puedenincluircontenidos protegidos porderecho de
autory porderechos conexos. Porejemplo, el proyecto “Préoximo Rembrandt” se basabaeneluso
de copias de cuadros del maestro neerlandés. Aunque estas llevan tiempo excluidas del derecho
de autor, eluso exclusivo de material de dominio publico paralAseria extremadamente restrictivo.
Si existe, la excepcion de la copia temporal puede ofrecer cierta proteccidn, pero no sera valida
paralas copias almacenadas de forma permanente enlalA. Las excepciones de mineria de textos
y datos amparan el almacenamiento permanente, pero suelen estar sujetas a otras limitaciones;
por ejemplo, pueden aplicarse solo a la investigacion sin dnimo de lucro. Ninguna de las excep-
ciones sera valida paralas obras integradas en los productos de la IA. Cuando sea el caso, el uso
leal (véase a continuacion) puede proporcionar una defensa. Porlo demas, sera preciso recurrir a

laconcesiondelicencias.

Con frecuencia, las limitaciones y excepciones al derecho de autor y los derechos conexos
se describen de forma exhaustiva en la legislacién nacional, que habria de consultarse. Ade-
mas de las excepciones enumeradas, en determinados paises, como los Estados Unidos de
América, Sudafrica e Israel, el derecho de autor estd sujeto al “uso leal” o usos honrados. En
contraposicion a las listas exhaustivas, el uso leal depende de un criterio de proporcionalidad

.84 -
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referido a los hechos concretos, si bien las disposiciones pertinentes pueden contener listas
indicativas de los usos permitidos. El alcance del uso leal varia de un pais a otro. Enlos Estados
Unidos de América, el criterio de proporcionalidad aplicable tiene en cuenta el finy el caracter
deluso, lanaturalezadelaobra, el volumeny la sustancialidad del material utilizado en propor-
cionalconjunto delaobra,yelimpactoenelmercado oenelvalordelaobraoriginal. Esto sig-
nifica que la copia de obras por particulares para su uso personal en general es mas probable
que constituyaunuso leal que la copia con fines comerciales. También es mas facil que gocen
de proteccidn los usos transformadores que las meras reproducciones de una obra. Adema3s,
cuanto mas pequefay menos sustancial sea la parte de la obra utilizada, mas probablemente
se consideraraleal. Ejemplos de actividades que los tribunales han declarado constitutivas de
unuso leal son, entre otros, la distribucién de copias de una fotografia de un periddico enclase
con fines educativos; la imitacion de una obra con fines de parodia o de comentario social; la
citadeunaobrapublicada, ylacreaciényalmacenamiento de miniaturas enbajaresoluciénde
imagenes para prestarun servicio de busqueda deimagenes.

Enotros paises, como Australia, Canada, Indiay Reino Unido, algunas limitacionesy excepcio-
nes al derecho de autor estdan comprendidas en el concepto de “acto leal”. Este concepto re-
conoce unaserie de posibles “actos” (usos) con las obras protegidas que se permiten siempre
gue se considerenleales. No debe confundirse elactoleal conelusoleal, puesaquelno prote-
getodousodelaobraque sealeal sino se considera que constituye un “acto”.

Cabe sefialarque, aunque unuso de una obra protegida esté permitido porestasnormas, enla
mayoria de los paises se sigue exigiendo elrespeto de los derechos morales.

Lo unico relacionado o vinculante con este tema, es que la Ley le confiere ala OADAC, la atri-
buciondeinformaralaDirecciénEjecutiva del Servicio de Administraciéon de Rentas (SAR), de-
pendiente de la Secretaria de Estado en los Despachos de Finanzas, de los contratos que se

han presentado ante la OADAC sobre los derechos de autory de los derechos conexos, para
los fines que considere pertinentes.
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¢Se pueden utilizar obras protegidas porla
gestion electronica de los derechos?

El siguiente contenido es con la finalidad de alertar e ilustrar a las Pymes que usan tecnologia
digital en sus negocios o que son pymes tecnoldgicas, el actuar con cautela cuando hagan
un uso comercial de obras protegidas por la gestion electrénica de los derechos (véase mas
informacion). El uso de la obra eludiendo medidas tecnoldgicas de proteccién, podria estar
prohibido porlaley de Honduras, principalmente cuando se utiliza comercialmente el llamado
“software pirateado”. Por ejemplo, constituiria tal elusion el acto de evitar controles de con-
trasefa o sistemas de pago que limiten el acceso a una obra a los usuarios autorizados o que
hayan pagado, o descifrar una obra protegida sin la autorizacién para copiar el contenido. De
igual manera, suele estar prohibida la supresién no autorizada de la informacion sobre la ges-
tion de los derechos. En algunos paises, lalegislacién nacional considerailegal no solo el acto
de eludirlas medidas tecnoldgicas de proteccidn en si, sino también todo acto preparatorio o
lapuestaadisposiciondelequiponecesario paraello. Deigualmanera, suele serilegalla distri-
bucién, importacion, radiodifusion o comunicacion al publico de copias de unaobradelaque
se haya suprimido o alterado lainformacion sobre la gestion de los derechos.

Enlamayoria de los paises, laresponsabilidad por estasinfracciones es diferente delaquere-
cae sobre elinfractordel derecho de autorrespecto alas obras protegidas. En consecuencia,
aunqgue esté autorizada o permitida la supresién o elusion de la DRM (Sistema de Gestidn de
DerechosDigitales) siguen siendo aplicables las normas ordinarias sobre laviolacidon del dere-
cho de autor. Porlo tanto, es posible que toda explotacién de una obra deba seguir necesitan-
dolalicenciadeltitular delderecho de autor.

De igual manera, puede no ser licito suprimir o eludir la gestidn electrénica de los derechos
para realizar un uso autorizado de la obra: por ejemplo, uno que esté amparado por una limi-
tacion o excepcidn del derecho de autor. Las medidas tecnoldgicas de proteccidon pueden
interferir en la creacion de copias de obras para fines privados sin animo de lucro o que sean
accesibles parapersonas condiscapacidad (p. ej., herramientas de conversidn de texto avoz).
Algunos paises reconocen medidas que permiten a los usuarios emprender usos permitidos
de obras protegidas por medidas tecnoldgicas de proteccion. Por ejemplo, puede admitirse
simplemente que determinadas personas eludanlas medidas tecnoldgicas de proteccidoncon
determinados fines, o bien soluciones mas complejas, como procedimientos de reclamacion
dirigidos a garantizar que el titular de la obra ponga a disposicidn del reclamante los medios
parallevaracabo eluso permitido. En muchos paises no esta claralalegalidad de la elusionde
las medidas tecnoldgicas de protecciodn para facilitar un uso permitido. En tales casos, puede
quedaracriterio delos tribunales decidir siestan protegidas las medidas tecnoldgicas de pro-
teccidn que supuestamente incurren en desproporcionalidad y excluyen usos licitos. Aunque
laLey hondurefano contempla casos especificos, de producirse debera ser objeto de andlisis
cadacasoenparticular.
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;Como se puede obtener la autorizacion para
utilizar obras protegidas?

Para obtenerla autorizacidén a usaruna obra protegida se recomienda:
ponerse en contacto directamente con el titular de los derechos, sise dispone de los datos
de contacto, o;
recurriralos serviciosdeunaAGC,y

acudirenconsultaala OADAC.

Encualquiercaso, laautorizaciénpasa porlasuscripcionde unconvenio o contratode Licencia
de uso de la obra, donde se estipulen claramente las condiciones que de comun acuerdo ha-
yan convenido las partesinvolucradas.

Dado que puede haber diversas categorias de derechos (véase mas informacion), pueden ser

tambiénvarios los titulares, y para cada uno de ellos es necesaria unalicencia. Porejemplo, los
derechos sobre una obra musical pueden pertenecer al editor; los derechos sobre una graba-
ciénointerpretacion de la obramusical, ala compafia discografica, y los artistas intérpretes o
ejecutantes también pueden poseer sus propios derechos sobre lainterpretacion.

Paralaslicenciasimportantes, es aconsejable recurriraun asesoramiento cualificado antes de
negociar las condiciones del acuerdo de licencia, aunque se ofrezcan unas condiciones es-
tandar. Un abogado competente puede ayudar a negociar la solucion mas adecuada paralas
necesidades de cadausuario.

~

L

Parapoderutilizaruna obra se precisala autorizacion del titular del derecho de autory de los derechos conexos sobre la obra.
Muchas veces, los autores ceden sus derechos aun editoro se adhierenaun OGC que gestionala explotacion econdmica de sus
obras.Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccional derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp.86.

Lalargaduraciondelaque gozalaprotecciondelderecho de autory delos derechos conexos,
junto alaausenciade unrequisito deregistro, hace que no siempre sea posible localizar al titu-
lar de los derechos sobre una obra. Por ejemplo, puede ser que la obra haya sido publicada de
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forma andnima o bajo seuddnimo, que no puedarastrearse alos herederos delautor, alos suce-
sivos titulares o al licenciatario exclusivo de la obra, o que la empresa que contratd al autor para
crear la obra (y que probablemente sea la titular del derecho de autor) se haya disuelto. El bajo
umbral de originalidad que determina siuna obra esta protegida también pudollevaralautorano
considerarque hubiese creado algo protegido porlalegislacién de derecho de autor, dificultan-
do asilaposibilidad de que dencon éllos posibles licenciatarios.

Ante tales obstaculos, en algunos paises se aplican normas especiales a las llamadas “obras
huérfanas”, es decir, aquellas a cuyos titulares no se puede identificar o localizar. La Unidn Euro-
pea, por ejemplo, permite a las instituciones de patrimonio cultural (como museos, bibliotecas
y archivos) presentar determinados tipos de obras para su registro como obras huérfanas en la
Oficina de Propiedad Intelectual de la Unién Europea (EUIPO) después de unainfructuosa “bus-
queda diligente” del titular. Este registro posibilita que las instituciones de patrimonio cultural
utilicen la obra de determinadas maneras concretas. Si, después del registro, aparece el titular
del derecho de autor, puede exigir que se ponga fin al uso de la obra y reclamar una remunera-
cionretroactiva porlos usos realizados. Otros paises, como Canada, India, Japény Reino Unido,
mantienensistemas que permiten que cualquier persona, no sololasinstituciones de patrimonio
cultural, solicite aun organismo competente unalicencia parautilizaruna obrahuérfana.Las con-
diciones, los tipos de obras y los tipos de actos sujetos a tales sistemas varian de un pais a otro.
Cabe sefalar que, aunque estas soluciones son Utiles, también pueden ser administrativamente
gravosasy, enlapractica, no suelen propiciareluso de elevados nimeros de obras huérfanas.

Encasodeproducirse unasolicitud deintervencion o autorizaciénde la OADAC, éstano puede
darninguna constancia o respaldo por escrito autorizando dicho uso, quedando el interesado
a decidirlo que estime conveniente. En caso de que decida el uso de la obra, debe saber que
corre riesgo de que haya un reclamo futuro de parte del titular del derecho y que se apliquen
conforme alLeylas sanciones correspondientes.

:Como puede una empresa reducir el riesgo
deinfraccion?

Los litigios por violacion del derecho de autor pueden ser un asunto costoso. Por este motivo,
es prudente aplicar politicas que contribuyan a evitar toda infraccion. Se recomienda funda-
mentalmente respetandolaLeyy firmando los respectivos contratos de licencia de enfuncién
desusintereses.



Observancia
delderecho
de autory
los derechos
conexos

uras
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:.Cuando se vulnera el derecho de autor?

Cualquier persona que participe en un acto restringido por el derecho de autor (es decir, un
acto sujeto a alguno de los derechos patrimoniales exclusivos del titular del derecho de autor
o alosderechos morales del autor) sinla previa autorizaciéon del titular esta vulnerando el dere-
cho de autor, salvo que entre enjuego una excepcioén o limitacion. Enla terminologia del dere-
cho de autor, esa persona estaria “vulnerando” el derecho de autor. Como ya se ha expuesto,
puede haber una violacion del derecho de autor aungue solo se utilice una parte de la obra, si
estaparte es sustancial.

Para masinformaciény dado surelevancia se copiaintegro de la Ley, los diferentes actos que
se consideranviolatorios al derecho de autory los derechos conexos.

Articulo 167. Constituye violacidn al Derecho de Autory de los Derechos Conexos, y porlotanto
sera sujeto a sancion todo acto ilicito, que en cualquier forma restrinja o perjudique los dere-
chos morales o patrimoniales del autory titulares, tales como:

Presentacion, ejecucion o audicién publica o la transmision, comunicacion, radiodifusiony
distribucion de una obra literaria o artistica protegida, sin la autorizacién de su autor, here-
deros o derechohabientes, excepto enlos casos consignados enla presente Ley;

transmisién o ejecucién publica de un fonograma protegido, sin la autorizacién de su pro-
ductor, excepto enlos casos consignados en estaLey;

incluirenuna obra como propia, fragmentos o partes de obra ajena protegida;
apropiarse del titulo original ajeno protegido;

pretender inscribir como suyo, una obra literaria, artistica, fonograma, interpretacion, eje-
cucion o transmision ajena;

reproduciro alquilarejemplares de obras literarias, artisticas o cientificas protegidas sinau-
torizacidn de su autor;

reproducir o alquilar copias de fonogramas protegidos, sinla autorizacién de su productor;

fijary reproducir o transmitirinterpretaciones o ejecuciones protegidas sin autorizacion del
artista;

fijary reproducir o retransmitir emisiones protegidas sin autorizacion de los organismos de
radiodifusion;

laimpresion porel editorde mayornimero de ejemplares que el convenido con el titular del
derecho, salvo el exceso que sea necesario para dar cumplimiento alas obligaciones con-
tenidas enestaley;

la adaptacion, transformacion, traduccién, modificacidn, oincorporacién de una obra aje-
nao parte deella, sinla autorizacion del autor o de sus derechohabientes;

lapublicacion de obra ajena protegida con el titulo cambiado o suprimido o con el texto al-
terado, como sifuera de otro autor;
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vender, distribuir, alquilar, almacenar o guardar, poner a disposicion del publico, importar
o exportarejemplares de obra o fonogramas protegidos, fraudulentamente reproducidos;

el alquiler de un ejemplar de una obra audiovisual, de una obra incorporada en una graba-
cidonsonora, unprograma de ordenador conindependencia de la titularidad del ejemplar;

laimportacion no autorizada para la distribucidn, ventas o alquiler de las copias de la obra,
incluso cuando las copiasimportadas hayan sido hechas con autorizacién de autor;

ostentar como asociacion de gestion colectiva sin haber obtenido el registro correspon-
diente ante la Oficina Administrativa;

negarse injustificadamente a proporcionar ala oficina administrativa, siendo administrador
de unaasociacion de gestion colectiva, losinformesy documentos que se le requieran;

la fabricacion o laimportacion, para la venta o el alquiler, de un dispositivo o medio espe-
cialmente concebido o adaptado para volver inoperante, todo dispositivo o medio desti-
nadoaimpediroalimitarlareproducciéndeunaobraoadeteriorarlacalidad de ejemplares
realizados;

lafabricacidénolaimportacién, paralaventa o el alquiler de un dispositivo o medio que per-
mita o facilite la recepcidn de un programa codificado, radiodifundido o comunicado en
cualquier otraforma al publico, por personas que no estan habilitadas arecibirlo;

la supresiéon o modificacidn, sin estar habilitado para ello, de cualquier informacidén relativa
alagestiénde derechos que se presente enforma electrénica; y,

la distribucion o laimportacién con fines de distribucion, la radio distribucion, la radiodifu-
sién, la comunicacion al publico o la puesta a disposicion del publico, sin estar habilitado
para ello, de obras, interpretaciones o ejecuciones, fonogramas o emisiones de radiodifu-
sidn, a sabiendas de que se han suprimido o modificado sin autorizacion, informaciones re-
lativas ala gestidn de derechos que se presentan enforma electrdnica.

No obstante, este detalle delaley hondurefiaque es muy similaralas de otros paises, principal-
mente los firmantes del Convenio de Berna, esimportante aclarar que cada pais tiene supropia
normativa conrespecto alasinfracciones, porlo que siempre esrecomendable cuando se uti-
lice material protegido de otros paises, consultarla Ley respectiva para evitarse problemas de
indole legal.

Esimportante recordar que un solo acto puede vulnerar distintas categorias de derechos perte-
necientes a diferentes titulares. Por ejemplo, en algunos paises la venta de grabaciones de una
emision constituye unaviolacion del derecho del propietario de laemision, pero obviamente este
actotambién puede vulnerarel derecho de autor del compositorde las obras musicalesincluidas
en la radiodifusion y los derechos conexos del artista intérprete o ejecutante de dicha obra, asi
como del productor de la grabacion sonora de lainterpretacion. Cada uno de los titulares de de-
rechos debera emprender sus propias accioneslegales.
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;Qué se debe hacer en caso de violacionde
los derechos?

Lacargadeladefensadelderecho de autorylos derechos conexos recae principalmente so-
bre el titular de los derechos. A ellos les corresponde identificar las violaciones y emprender
medidas para exigir elrespeto de suderecho de autor.

Un abogado o bufete especializado en propiedad intelectual y de ser posible, en derecho de
autor podra facilitarinformacion sobre las distintas opciones y ayudar al titular a decidir siem-
prende accioneslegales, cuando,cémoyde qué tipo contralosinfractores,y como dirimiruna
controversia judicial o extrajudicialmente. Es importante asegurarse de que tal decision sea
conforme conlaestrategiaylos objetivos generales de laempresa.

Sisevevulnerado elderecho de autor, sutitularpuede comenzarenviandounacartaal supues-
to infractor (a menudo denominada “carta de cese enla practica”) informandole de la posibi-
lidad de un conflicto. Serecomiendabuscarla orientacion de paralaredaccion de esta carta.

En ocasiones, la mejor tactica es el factor sorpresa. Si se avisa al infractor de una demanda,
puede que este oculte o destruya las pruebas. Si un titular de derechos considera que la vio-
lacién es conscientey conoce la ubicaciéndela actividadilicita, puede recurrir alos tribunales
sin enviar ningun aviso previo al infractor, e instarle a que ordene unainspeccion por sorpresa
delasinstalaciones delinfractor (o de otrolocal pertinente) y laincautacion de las pruebas co-
rrespondientes.

Los procedimientosjudiciales pueden durarmucho tiempo. Para evitar mas perjuicios durante
este periodo, los titulares habrian de actuar con rapidez para poner fin a los actos supuesta-
mente ilicitos y evitar que los productos ilegales lleguen al mercado. En la mayoria de los pai-
ses, lalegislacion permite alos tribunales dictar medidas cautelares porlas cuales se ordene al
supuestoinfractor, alaesperadelaresolucidondellitigio, que cese enlaaccionilicitay conserve

las pruebas pertinentes.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccidon al derecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefnasymedianas empresas”,pp. 93

Las autoridades aduaneras nacionales pueden ayudar impidiendo la importacién de produc-
tos sospechosos de ser mercancias pirata que lesionan el derecho de autor, es decir, “copias
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hechas sin el consentimiento del titular del derecho o de una persona debidamente autorizada
porélenelpaisde produccidny que serealicen directa o indirectamente a partirde un articulo
cuando larealizacién de esa copia habria constituido infraccién del derecho de autor o de un
derecho conexo en virtud de la legislacion del pais de importacion” (nota 14 al articulo 51 del
Acuerdo sobre los ADPIC). Honduras aplicalos acuerdos contemplados enlos ADPIC.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 94

Lasformasdereparacionque puedenofrecerlostribunalesparacompensarunainfraccionge-
neralmente comprendenindemnizaciones, mandamientosjudiciales, érdenes derendircuen-
tasdelosbeneficiosy 6rdenes de entrega delas mercanciasilicitas alos titulares de derechos.
También se puede requerir al infractor que revele laidentidad de los terceros implicados enla
producciény distribucién del material infractor, asi como de sus canales de distribucion. Por
otrolado, eltribunal puede ordenar, ainstancia de parte, que se destruyan las mercanciasilici-
tas sincompensacion alinfractor.

Lamayoria delaslegislaciones nacionales de derecho de autortambiénimponenresponsabi-
lidad penal por la pirateria dolosa del derecho de autor a escala comercial. Las penas pueden
sersanciones oincluso prision.

En el caso hondurefo, la Ley a partir del articulo 156 hasta el articulo 166, contempla que la
OADAC conocerdyactuara de oficio o pordenunciade cualquierinfraccidn, siguiendo un pro-
tocolo desde la recepcion de la denuncia, pasando por las acciones a seguir, hasta culminar
conlaresolucién correspondiente, bien afavor o no de la parte demandante.

Para darinicio al procedimiento pordenuncia, el afectado, deberad comparecerante la OADAC
ainterponer la denuncia correspondiente narrando los hechos y razones en que se fundey la
expresion clara de lo que solicita; y ademas acompanar los documentos y medios de prueba
de que disponga; dicha denuncia debera ser por escrito, y presentarla personalmente o en su
defecto através de unrepresentante legal adjuntando el poder correspondiente.

Con la documentacion en poder de la OADAC, esta iniciara las diligencias pertinentes hasta
culminar el procesoy emitirlaresolucién, en atencién alos articulos del 160 al 166 de la Ley del
derecho de autory de los derechos conexos.
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Las sanciones civiles y penales que pudieran ocurrir seran ventiladas en los juzgados jurisdic-
cionales competentes.

Intermediarios de Internet, mecanismos de notificaciony actuacion, y filtrado

Cuando se trata de violaciones del derecho de autor en linea, puede ser complicado enviar una
carta de desistimiento al infractor primario, es decir, ala persona que pone a disposicién enlinea
obras protegidas porderecho de autor. Puede ser dificil ponerse en contacto con él, porejemplo,
sino se dispone de sus datos de contacto (sobre todo, sioperan en linea bajo seudénimo) o si se
halla enun pais diferente. Ental caso, una alternativa eficaz suele serrecurriraunintermediario de
Internet cuyos servicios se hayanutilizado paracometerlainfraccion. Algunos paiseshanestable-
cidonormas especificas para talesinteracciones:los mecanismos de notificaciéony accion.

Aunque, enfuncion de lanormativa nacional, distintos tipos de intermediarios de Internet pueden
cumplir los requisitos para considerarse responsables primarios o (mas facilmente) secunda-
rios cuando los usuarios utilicen sus servicios para vulnerar el derecho de autor, con frecuencia
la legislacion nacional les ofrece clausulas de exencion de responsabilidad o inmunidades que
los protegen de laresponsabilidad en determinadas condiciones. Esto se debe a que, si bien di-
chosintermediarios pueden proporcionarlos medios utilizados para vulnerar el derecho de autor
en lineay seguramente se hallan en una disposicion éptima para actuar contra la infraccion, mu-
chasvecesnoconocenlosusosilicitos que se estan produciendo con sus servicios. Asimismo, no
siempre estan en condiciones de detectar violaciones del derecho de autor (sobre todo, en los
casos menos evidentes), y el coste de supervisar cada archivo que gestionanimplicaria para ellos
una carga excesiva, sobre todo cuando se trate de pequenas empresas.

En caso de que existan, las clausulas de exencion de responsabilidad suelen proteger a los pro-
veedores de acceso a Internet, los proveedores de servicios de almacenamiento automatico,
provisional y temporal, los buscadores y los proveedores de servicios de alojamiento web. Las
condiciones de la proteccion que confieren las clausulas de exencién de responsabilidad varian
de unpais aotroysondistintas para cada proveedorde servicios. Suelen basarse enla demostra-
ciondelaneutralidad del proveedorrespecto al contenido: porejemplo, una clausula de exencidn
deresponsabilidad puede exigir que el proveedor no seleccione nimodifique el contenido.

Sonmuy variadaslas concepciones que se han desarrollado respecto alas cldusulas de exencidn
de responsabilidad para servicios de alojamiento, es decir, lainmunidad ofrecida a las platafor-
mas y demas proveedores que almacenan informacién proporcionada por usuarios finales. En-
tre ellos seincluyenlos prestadores de servicios de alojamiento de paginas web, pero en general
abarcan también a los proveedores de almacenamiento en la nube, los repositorios educativos,
culturalesy cientificos, las plataformas de desarrollo de software, las enciclopedias en linea, las
plataformas deredes socialesylas plataformas paraintercambio de contenidos (sistemas de pu-
blicacion de blogs, plataformas para compartirimagenesy videos, y plataformas para compartir
archivos de disefo digital utilizado, por ejemplo, en laimpresién 3D). En esta forma “cldsica”, es-
tablecida porlas primeras clausulas de exencion de responsabilidad, como las adoptadas en los
Estados Unidos de América, dichas clausulas giranentorno alo que se ha denominado “mecanis-
mo de notificaciony retirada”. En este sistema, cuando un titular de derechos encuentra conteni-
do protegido en una plataforma, puede remitir a la plataforma un aviso de retirada. Si, tras recibir
el aviso, la plataforma no actua y retira el archivo, pierde la proteccion que ofrece la cldusula de
exencion de responsabilidad y puede ser declarada responsable de lainfraccion. Dependiendo
del pais, la legislacion nacional puede establecer procedimientos detallados que han de seguir
las plataformas, los titulares de derechos ylos usuarios.

.94 .
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En todo el planeta han surgido diversos tipos de regimenes, uno de los cuales, adoptado por pri-
mera vez en el Canadd, se conoce como “notificaciony notificacion”. En él no se requiere que la
plataforma retire el contenido denunciado por la notificacion, sino que haga llegar esta notifica-
cion al usuario indicado e informe al titular del derecho de autor de que se ha establecido dicho
contacto. La parte notificada puede optar porretirar el contenido u oponerse, asumiendo las po-
sibles accioneslegales.

En el Japdn existe una via intermedia, en ocasiones llamada “notificacion, esperay retirada”. En
este mecanismo serequiere alos anfitriones que haganllegaral proveedordel contenido la notifi-
cacionrecibiday que esperenuna semana. Siel proveedor del contenido consiente o norespon-
de alanotificacidon, elintermediario procedera alaretirada.

Enlosultimos afios, los sistemas de notificaciony acciéonhansido criticados porserexcesivamen-
teindulgentes conlosintermediarios de Internet, especialmente los proveedores de servicios de
alojamiento web. Se ha propuesto como alternativa el uso obligatorio de tecnologias de “reco-
nocimiento de contenido” (también llamadas de “identificacion de contenido”), es decir, filtrado.
Segun estas propuestas, se obligaria a los proveedores a filtrar el contenido que aparece en sus
plataformas para asegurarse de que no vulnere derechos, de lo contrario, seranresponsables de
lasinfracciones que se cometan.

Existen diversas clases de tecnologias de reconocimiento de contenido. Algunas de las mas co-
munes son el filtrado de metadatos (que atiende alos metadatosincorporados enlos archivos), el
filtrado por “hash” (que generaun “hash”, es decir, un cédigo Unico que puede utilizarse paraiden-
tificarunarchivo concreto)ylahuella dactilarde contenido (que generaunarepresentacion digital
Unica, o “huella dactilar”, del contenido protegido). Para ser efectivas, las tecnologias de filtrado
deben aplicarse tanto al contenido licito como alilicito, lo cual resulta controvertido, dado que en
muchos ordenamientos juridicos esta excluida laimposicidon de obligaciones generales de con-
trolde losintermediarios.

Una opcién combinada esla conocida como “notificaciény no reposicion”, segun la cual, siun pro-
veedor recibe una notificacion de infraccion, debe suprimir el contenido y asegurarse de que no
vuelva a ser publicado en su plataforma en el futuro. Una version ampliada de esta postura se ha
adoptado, porejemplo, enlaUnion Europea paralas plataformas que alojan grandes cantidades de
contenido protegido de talforma que sea accesible para el publico,y que organizany promocionan
dicho contenido conanimodelucro. Lasredessocialesylas plataformas paracompartircontenidos
estan cubiertas, aligual que los proveedores de almacenamiento en la nube, siempre que no sean
privadas o entre empresas. Con este sistema, para evitar la responsabilidad, la plataforma debe
asegurarse de ponerfinalasinfracciones denunciadas. Asimismo, debe obtenerunalicenciadelos
titulares de derechosrespecto al contenido protegido, o asegurarse de que no se vulnere el conte-
nido especifico objeto de la denuncia. En la practica, por lo general se considera que para cumplir
conlasobligaciones de “noreposicion” es necesario el filtrado. Porlo tanto, es objeto de unencen-
dido debate sieslicitalaimposicion de obligaciones de notificacidony no reposicion.

Con independencia de las obligaciones legales que rijan en un determinado ordenamiento juri-
dico, muchos intermediarios ofreceran voluntariamente medios técnicos (incluidas opciones de
filtrado y no reposicién) que permitan a los titulares de derechos gestionar sus derechos en las
plataformas. Eslo que sucede, porejemplo, con el sistema ContentID de YouTube

Ademas de utilizarlos sistemas dispuestos porlosintermediarios para sefalarlas violaciones del
derecho de autor, los titulares de derechos también pueden solicitar mandamientos judiciales
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en que se ordene a los intermediarios poner fin a las infracciones cometidas mediante sus ser-
vicios. Porejemplo, puede ordenarse a un proveedor de acceso anternet que bloquee el acce-
so a determinados sitios web, o a una plataforma de alojamiento que suprima el material ilicito.
También es posible requerir alos buscadores que excluyan de sus resultados de busqueda las
paginas web infractoras o que las penalicen para que no aparezcan entre los primeros resul-
tados. En funcidn del pais, tales 6rdenes puedenincorporar requerimientos de no reposicion
que obliguen alosintermediarios a asegurarse de que el contenidoilicito no vuelva a aparecer
ensus servicios. En muchos paises se han dispuesto procedimientos especiales para obtener
tales mandamientos, normalmente adoptados por autoridades judiciales u drganos adminis-
trativos con supervision judicial. Allidonde existen procedimientos especializados para estos
mandamientos, los titulares de derechos conservanla posibilidad de reclamarunaindemniza-
cidnecondmicaenun procedimientojudicial sobre el fondo del asunto.

EnHonduras, los procedimientos judiciales civiles relativos a la observancia de los derechos de
propiedad intelectual, en general, facultan a las autoridades judiciales competentes, a peticion
departeycumpliendo ciertosrequerimientos, aordenarmedidas precautorias, drdenesde cese
de actos deinfracciony medidas cautelares de forma expedita. Entre estds medidas seincluyen,
entre otras ordenar el decomiso de los productos, la destruccion de las mercancias pirateadas
o falsificadas sin compensacion alguna, y la destruccion inmediata de dichas mercancias. Si se
considera conveniente también se puede ordenar la donacién con fines de caridad de las mer-
cancias infractoras del derecho de autory de los derechos conexos. El incumplimiento o des-
obedienciaaestas drdenes se castigara de conformidad con el Cédigo Penal.

Asi mismo, las autoridades competentes estan facultadas para exigirle a cualquier persona
gue solicite medidas cautelares que presente las pruebas razonablemente disponibles, con el
fin de demostrar que el solicitante o demandante es el titular del derecho. Para mas informa-
cidnsobre lo expuesto enlos parrafos anteriores, remitase a conocerlos articulos 40 al 57 del
Régimen de Propiedad Intelectual de Honduras.

Solo para ilustracidn se da algunos otros conceptos relacionados a las infracciones en otros
paises: Aparte de la infraccidn primaria cometida por quien ofrece en linea contenido prote-
gido porderecho de autor sin la previa autorizacion del titular, y aparte de la posible infraccion
secundaria por parte de los intermediarios cuyos servicios se utilicen para ofrecer el conteni-
do, losusuarios finales cometen unainfraccién adicional sitransmiten en continuo o descargan
el material ofrecido. Sinembargo, en la practicaresulta mas efectivo actuar contra el interme-
diario, pues asi se impiden nuevas infracciones. Por este motivo, enlos Ultimos afos los titula-
resde derechostiendenano centrarse enexigirelrespeto delderecho de autoralos usuarios.
No obstante, en paises como Francia o laRepublica de Corea se han establecido sistemas lla-
mados de “tres avisos” 0 “respuesta gradual”. Estos sistemas recurren a la ayuda de los inter-
mediarios para remitir alos usuarios sospechosos de vulnerar el derecho de autorenlineauna
serie de avisos, que pueden desembocaren multas u otras sanciones.

Alternativas similares se dan contra la pirateria en linea. En algunos paises, como Dinamarca,
Hong Kong, Malasia, Taiwany el Reino Unido, se mantienen listas de sitios web infractores para
ayudaralos anunciantes de renombre aidentificarlos sitios que cometen pirateria, y asino co-
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locar anuncios en ellos por medios automaticos y no proporcionarles apoyo financiero. Tales
sistemas pueden sergestionados pororganismos gubernamentales o porlapolicia, o pueden
establecerse mediante acuerdos voluntarios, incluidos cédigos de conducta o memorandos
de entendimiento entre los titulares de derechosy losintermediarios pertinentes.

Aescalainternacional,la OMPI ha creado WIPO ALERT,'una plataforma en linea que unifica las lis-
tas nacionales de sitios web o aplicaciones de las que se ha declarado que vulneran el derecho
de autorconarreglo alalegislaciéonnacional. Anunciantes, agencias publicitarias e intermediarios
puedensolicitarelacceso aestaslistasy utilizarlas parano colocaranuncios endichos sitiosweb.
Conellose privadeingresos alos proveedores de sitiosweb que vulnerenelderechode autory se
protege lareputacion de las marcas anunciadas contra el impacto negativo de su asociacién con
violaciones delderecho de autor.

.Como se puede resolver un caso de violacion
del derecho de autor sinrecurrir alos
tribunales?

En muchos casos, una forma efectiva de abordar las infracciones es mediante un método al-
ternativo de solucion de controversias, incluidos el arbitraje y lamediacion. Por arbitraje se en-
tiendeunprocedimiento dirigido alaadopciéndeunaresoluciénvinculante sobre unlitigio por
parte de uno o mas arbitros, personas neutrales que actian al margen del sistema judicial. La
mediacidn, que puede preceder al arbitraje, se refiere a un procedimiento no vinculante en el
que unintermediario neutral, el mediador, ayuda alas partes aalcanzarun acuerdo que resuel-
valacontroversia.

Por lo general, el arbitraje y la mediacion son menos formales, mas breves y menos costosos
que el procedimientojudicial. Unlaudo arbitral resulta mas facil de ejecutarinternacionalmen-
te que una sentenciajudicial. Otra ventaja, tanto del arbitraje como de lamediacidn, es que las
partes conservan el control sobre el proceso de resolucién. En consecuencia, el arbitraje y la
mediacién contribuyen a preservar las buenas relaciones comerciales entre las partes, lo cual
puede serimportante cuando una empresa desea seguir colaborando con la otra parte o ce-
lebrarun nuevo acuerdo de licencia con ella en el futuro. En general es una practica adecuada
incluir cldusulas de mediacidn o arbitraje enlos acuerdos delicencia.

En relacién con este tema, la Ley hondurefia, le da facultad a la OADAC para conocer admi-
nistrativamente de los reclamos por violaciones al derecho de Autor y derechos conexos, asi
como aplicar las que correspondan. Sin embargo, también existe la oportunidad de que “en
caso de que surja alguna controversia sobre derechos protegidos por esta Ley, la oficina Ad-
ministrativa procurard la avenencia conciliatoria entre las partes, sin perjuicio del derecho de
éstas o del Ministerio Publico de ejercer las acciones legales ante los tribunales correspon-
dientes” (Articulo 126).
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Para obtener mas informacion, véase el sitio web del Centro de Arbitraje y Mediacién de la
OMPI: www.arbiter.wipo.int/center/index.html

Nota

1 https://www.wipo.int/wipo-alert/es/
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Consigalamaxima proteccion para sus derechos de autor. Registre sus obras ante el OADAC.
Haga constar una mencién de reserva del derecho de autor en sus obras y utilice la gestién
electronicadelos derechos para protegerlas obras digitales.

Averiglie quién es el titular del derecho de autor. Firme acuerdos por escrito contodos sus em-
pleados, contratistasindependientesy demds personas pertinentes enrelacion conlatitulari-
dad delderecho de autor sobre las obras que se creenen suempresa.

Obtenga el mayor beneficio de sus derechos de autor. Estudie la posibilidad de otorgar licen-
cias de sus derechos, enlugarde venderlos. Concedalicencias especificasyrestrictivas, para
adecuar cadaunade ellas a las necesidades del licenciatario. Si existe en su pais, considere la
posibilidad de adherirse a una organizacion de gestidn colectiva (OGC). Compruebe silas he-
rramientas de gestionenlineadelderecho de autor pueden ayudarle aobtenerunrendimiento
de susderechos.

Evite cometer infracciones. Si su producto o servicio incluye material que no sea totalmente
original de su empresa, averiglie si necesita autorizacién para utilizarlo y, en caso de que sea
asiy esté disponible, obtenga tal autorizacion. Siestano esta disponible, no use el material. No
interfieraenlagestidonelectrénicadelos derechos.

Evitereclamacionesfalsas. Trate de evitarla presentaciéndereclamaciones falsas contrausos
autorizados de su contenido o de contenido del cual no posea ustedlos derechos.

Hagarespetarsusderechos. Sitiene conocimiento de que sucontenido protegido esta siendo
utilizado por terceros de manera que se vulneren sus derechos, considere emprender accio-
nes legales. Alternativamente, los intermediarios pueden estar dispuestos a ayudarle a dete-
ner o prevenirinfracciones o pueden estar obligados porley a hacerlo.
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Obralndividual: La creada poruna sola persona natural.

Obra Colectiva: La creada por varios autores por iniciativa y bajo la responsabilidad de una
persona natural ojuridica, que la publicabajo sunombrey enlaque no es posible identificar
alosdiversos aportesy sus correspondientes autores.

Obras en Colaboracion: La creada conjuntamente por dos 0 mas personas naturales, siem-
pre que laobrano se pueda calificar de obra colectiva.

Obra Originaria: Es la primigeniamente creada.

ObraDerivada: Eslacreacion que resulta de la adaptacion, traduccidn, arreglo u otra trans-
formacién de una obra originaria, las colecciones de obrasy colecciones de simples datos,
siempre que dichas colecciones sean originales en razén de su seleccion, coordinacion o
disposicidon de su contenido.

ObraAndnima: Aquellaengque nose mencionalaidentidad de suautorporvoluntad del mis-
Mo o cuando se desconoce sunombre.

Obra Seuddénima: La que se divulga bajo un nombre distinto al del autor.

Obra Inédita: Aquella que no ha sido comunicada al publico con consentimiento del autor,
bajo ningunaforma.

ObraPdstuma: La que se publicaenfecha posterioralamuerte del autor.

Obra Publicada por primera vezen Honduras: Es toda obra dada a conocer por primera vez
en el territorio nacional. Se considerard en el mismo caso la obra que no habiéndose publi-
cado en el paisinicialmente, se ponga a disposicion del publico por primera vez en Hondu-
ras dentro delos treinta (30) dias siguientes a su publicacion en el extranjero.

Publicacién: Es poner legalmente al alcance del publico con el consentimiento del autor,
ejemplares suficientes para satisfacerlas necesidades razonables segun la naturalezade la
obra. No constituye publicacidn, larepresentacion de una obra dramatica, dramatico-mu-
sical o cinematografica, la ejecucidon de una obra musical, la recitacién publica de una obra
literaria, latransmision oradiodifusion delas obrasliterarias o artisticas, laexposiciondeuna
obrade arte, nila construccion de una obra arquitectdnica.

Obra Audiovisual: La consistente en una secuencia de imagenes asociadas, con o sin soni-
do, destinada a su exhibicion por medio de dispositivos adecuados para la comunicacion
publicadelaimageny el sonido.

Productor de Obra Audiovisual: La persona natural o juridica que por su iniciativa y bajo su
responsabilidady coordinacion fija por primera vezuna obra audiovisual.

Obra de Arte Aplicado: Las creaciones artisticas bidimensionales o tridimensionales con
funciones utilitarias o incorporadas en un Articulo Util, ya sea una obra de artesania o una
producidaen escalaindustrial.

Fijacion: Laincorporacién deimagenes, sonidos o de ambos, larepresentacion o ejecucion
de éstos sobre un soporte material duradero, que permita la percepcion, reproducciéon o
comunicacion.
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Reproduccion: Larealizacion por cualquier medio de uno o mas ejemplares de una obra, de
un fonograma o de una fijacién sonora o audiovisual, total o parcial, permanente o tempo-
ral,encualquiertipo de soporte material,incluyendo cualquier almacenamiento pormedios
electroénicos.

Fonograma: Toda fijacién de los sonidos de una ejecuciéon o interpretacion o de otros soni-
dos,odeunarepresentacion de sonidos que no seaenformade unafijacionincluidaenuna
obra cinematografica o audiovisual.

Copia de un Fonograma: Un soporte que contiene sonidos tomados directa o indirecta-
mente de un fonograma y que incorpora la totalidad o una parte de los sonidos fijados en
esefonograma.

Productor de Fonograma: La persona natural o juridica que por su iniciativa y bajo su res-
ponsabilidad y coordinacion fija por primera vez los son idos de una interpretacion, ejecu-
cidonuotros sonidos, o larepresentacion delos mismos.

Distribucién al publico: Cualquier acto por el cual las copias de una obra se ofrecen, directa
oindirectamente, al publico en general o auna parte de éste.

Artista, Intérprete o Ejecutante: Todo actor, cantante, musico, bailarinu otra personaquere-
presente un papel, cante, recite, declame, interprete o ejecute, en cualquier formauna obra
literaria o artistica o expresiones del folklore.

Artista de Variedad: El payaso, contorsionista, mago, trapecista y toda persona que actue
enelespectaculo exhibiendo al publico su habilidad artistica.

Radiodifusion: La comunicacion a distancia de sonidos o de imagenes y sonidos, o las re-
presentaciones de ambos porondas electromagnéticas propagadas enelespacio, singuia
artificial parasurecepcién por el publico.

Retransmisién: Laemisiénsimultanea o posteriorefectuadaporunorganismo de radiodifu-
sion de una emision de otro organismo de radiodifusion.

Transmisidn por Cable: La transmisién por hilo, cable, fibra éptica o cualquier otro medio
analogo de conduccién de sehales.

Usos Honrados: Son los que no interfieren con la explotacion normal de la obra ni causan
perjuicio alosintereses legitimos del autor.

Reproduccion Fraudulenta o llegitima: Lareproduccidénno autorizada por el titular del derecho.

Publico: Significa un grupo de individuos con laintencién de ser objeto y capaz de percibir
comunicaciones y ejecuciones de obras, independientemente de que ellos puedan hacer
esto en la misma o en diferentes horas o lugares, siempre que este grupo sea mas amplio
que una familia y su circulo inmediato, o que no sea un grupo consistente de un niumero li-
mitado deindividuos que tienen una relacién cercana similar que no ha sido formada con el
propdsito principal de recibirlas comunicacionesy ejecuciones de esas obra.

Derecho de “Suite” o Derecho de Seguimiento: Es el derecho que se reconoce al autory a
sus herederos, en virtud del cual pueden reclamar una parte de los ingresos obtenidos en
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cada nueva venta publica o por conducto de un comerciante profesional de las obras de
arte o delos manuscritos originales dentro del plazo de proteccion.

OADAC. Oficina Administrativa del Derecho de Autory de los Derechos Conexos: es el ente
encargado delaadministraciony ejecucionde lapresente Ley.
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Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual. www.wipo.int

OMPI, Lapropiedadintelectual ylas empresas. www.wipo.int/sme/es/

OMPI, Derecho de autory derechos conexos. www.wipo.int/copyright/es/index.htm|

OMPI, Fomentarelrespeto porlapropiedadintelectual. https://www.wipo.int/es/web/res-
pect-for-ip

Centro de Arbitraje y Mediacion de la OMPI. https://www.wipo.int/amc/es/

Perfiles nacionales de la OMPI. Directorio de administraciones nacionales del derecho de
autor. https://www.wipo.int/directory/es/

Publicaciones dela OMPI. https://www.wipo.int/publications/es/index.html

Caja de herramientas para los organismos de gestion colectiva. https://www.wipo.int/pu-
blications/es/details.jsp?id=4561&plang=ES

Como ganarse la vida en las industrias creativas (en inglés). https://www.wipo.int/edocs/
pubdocs/en/wipo_pub_cr_2017_1.pdf

Encuestas internacionales sobre los gravamenes por derecho de autor. https://www.wipo.
int/publications/es/details.jsp?id=4010&plang=ES

Encuestasinternacionales sobrelacopiaprivada(eninglés). https://www.wipo.int/publica-
tions/es/details.jsp?id=3257&plang=ES

Mecanismos de solucién alternativa de controversias utilizados por las empresas en contro-
versias de derecho de autor y contenido en el entorno digital: Informe sobre los resultados
delaencuestadela OMPI-MCST https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4558



https://www.wipo.int/wipo_magazine/es/2006/05/article_0001.html
http://www.wipo.int/sme/es/
http://www.wipo.int/copyright/es/index.html
http://www.wipo.int/copyright/es/index.html
https://www.wipo.int/es/web/respect-for-ip
https://www.wipo.int/es/web/respect-for-ip
http://www.wipo.int/amc/es/
https://www.wipo.int/directory/es/
https://www.wipo.int/publications/es/index.html
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4561&plang=ES
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4561&plang=ES
https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/en/wipo_pub_cr_2017_1.pdf

https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/en/wipo_pub_cr_2017_1.pdf

https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4010&plang=ES
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4010&plang=ES
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=3257&plang=ES
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=3257&plang=ES
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4558
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El Convenio de Bernaes el tratadointernacionalmasimportante en materia de derecho de au-
tor. Proporciona a los creadores, tales como autores, musicos, poetas, pintores, etc., los me-
dios paracontrolarlaformaenque se usansus obras, quiénlohaceyenqué condiciones. Entre
otras cosas, establece laregla del “trato nacional”, segun la cual en cada pais los autores ex-
tranjeros gozan delos mismos derechos que los autores nacionales. Actualmente, el Convenio
estad en vigor en casi todos los paises del mundo. La lista de las partes contratantes y el texto
integro del Convenio estan disponibles en: www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html

La Convenciénde Roma establece la protecciéon de determinados derechos conexos (afines):
los de los artistas intérpretes o ejecutantes sobre sus actuaciones, los de los productores de
grabaciones sonoras sobre sus grabaciones y los de las emisoras de radio y televisidn sobre
sus emisiones. Lalista de las partes contratantesy el texto integro de la Convencidn estan dis-
ponibles en: www.wipo.int/treaties/es/ip/rome/index.html

Conel fin de armonizar el comerciointernacional ala par que una adecuaday efectiva protec-
cion de los derechos de PI, se redactd el Acuerdo sobre los ADPIC a fin de garantizar el esta-
blecimiento de unas normasy principios adecuados respecto a la disponibilidad, el alcance y
elejerciciodelosderechosde Plrelativos al comercio. El Acuerdo también dispone los medios
para exigir el respeto de dichos derechos. El Acuerdo sobre los ADPIC incorpora las disposi-
ciones sustantivas del Convenio de Berna, salvo lasrelativas alos derechos morales, y de este
modo ofrece indirectamente un medio para hacer cumplir dicho Convenio. El Acuerdo sobre
los ADPIC esvinculante paratodoslos miembros de la Organizaciéon Mundial del Comercio. Su
texto se puede consultaren el sitio web de dicha Organizacién: https://www.wto.org/spanish/

tratop_s/trips_s/t_agmO_s.htm

EIWCTy el WPPT se celebraronen 1996 para adaptar la proteccion de los derechos de autores,
artistasintérpretes o ejecutantesy productores de fonogramasalas oportunidadesy desafios
que plantean eladvenimiento del mundo digitaly elimpacto de Internet.

EIWCT complementa el Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisti-
cas, adaptando sus disposiciones alas exigencias de la era digital.


http://www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html
http://www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html
http://www.wipo.int/treaties/es/ip/rome/ index.html
http://www.wipo.int/treaties/es/ip/rome/ index.html
https://www.wto.org/spanish/tratop_s/trips_s/t_agm0_s.htm
https://www.wto.org/spanish/tratop_s/trips_s/t_agm0_s.htm
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Cabe consultarunalista delas partes contratantesy el textointegro del Tratado en: www.wipo.
int/treaties/es/ip/wct/index.html

EIWPPT se ocupa de los titulares de derechos conexos, siendo su objetivo la armonizacionin-
ternacionaldelaprotecciondeartistasintérpretes o ejecutantesyproductoresdefonogramas
enla eradigital, actualizando determinados aspectos de la Convencién de Roma. No se aplica
alasinterpretacionesy ejecuciones audiovisuales, que estan sujetas al Tratado de Beijing.

Véase unalista delas partes contratantesy el texto integro del Tratado en: www.wipo.int/trea-

ties/es/ip/wppt/index.html

El Tratado de Beijing se ocupa de los derechos de Pl de los artistas intérpretes o ejecutantes
sobre las interpretacionesy ejecuciones audiovisuales. La lista de las partes contratantesy el
textointegro del Tratado estan disponibles en: https://www.wipo.int/treaties/es/ip/beijing

ElTratado de Marrakech establece una serie delimitacionesy excepciones obligatorias en benefi-
ciodelas personas ciegas, con discapacidad visual o con otras dificultades para acceder al texto
impreso, incluida la transmision transfronteriza de obras publicadas en formato accesible. Lalista
de las partes contratantes y el texto integro del Tratado estan disponibles en: https://www.wipo.

int/treaties/es/ip/marrakesh/
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