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Esta publicacion es una adaptacion al contexto juridico y reglamentario de la Republica Do-
minicana del documento originario publicado por la Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual OMPI (2023). Expresion creativa: Introduccion al derecho de autory los derechos

conexos para las pequefas y medianas empresas. Ginebra: Organizacion Mundial de la Pro-
piedad Intelectual 10.34667/tind.47322 el cual se ha modificado para responder a la legisla-

cion nacional por el licenciado José Alejandro Santana Isaac, en estrecha colaboracién con el
Ministerio de Industria, Comercio y Mipymes de la Republica Dominicanay de acuerdo conla
licenciaCCBY 3.01GO.

La SecretariadelaOMPInoasumeresponsabilidad alguna porlamodificaciénotraducciéndel
contenido original.

La presente guia ofrece una introduccion al Derecho de Autor relativamente completa, pero
también remite a informacidn sobre otros aspectos. Puede descargar las publicaciones de la
OMPI a las que se hace referencia en el texto desde la direccion web www.wipo.int/publica-

tions/es y acceder al recurso de aprendizaje en linea IP PANORAMATM en la direcciéon www.
wipo.int/sme/es/multimedia. Todos estos recursos son gratuitos. No obstante, ni esta guia ni

los otros recursos mencionados suplen el asesoramiento juridico profesional.

Esta guia ofrece una introduccién al derecho de autory los derechos conexos para directores
de empresasy emprendedores.' Utilizando unlenguaje sencillo, expone los aspectos de la le-
gislaciony la practica del derecho de autory los derechos conexos en Republica Dominicana
que afectanalas estrategias comerciales de lasempresas.

Muchas empresas dependen del derecho de autory los derechos conexos. Tradicionalmente,
ha sido asiconlas empresas pertenecientes a sectores como laindustria grafica, la editorial, la
musicaly audiovisual (cine y televisidn), la produccion, la publicidad, lacomunicacidony el mar-
keting, la artesania, las artes visuales y escénicas, el disefio y la moda y la radiodifusion. En las
ultimas décadas, las empresas que operan en sectores de contenido digital también han ad-
quirido dependencia de una proteccion eficaz del derecho de autory los derechos conexos.
Porlo tanto, enlapractica, enun dia de trabajo ordinario es probable que los propietarios y los
empleados de la mayoria de las empresas creen o utilicen materiales protegidos por derecho
de autory derechos conexos.

Esta guia estd concebida para ayudar a las pequefias y medianas empresas (pymes) de la Re-
publicaDominicana a:

» entendercomo protegerlas obras que crean o sobre las que poseen derechos;

» obtenerelmaximorendimiento delos derechosde autoroderechosconexos que poseen,y

» evitarlainfraccion del derecho de autor olos derechos conexos de terceros.

'Nota: Todaslasmenciones de cargos o colectivos que se hacenen el presente documento son genéricas en cuan-
to al sexo.


https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4640&plang=EN
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4640&plang=EN
http://www.wipo.int/publications/es
http://www.wipo.int/publications/es
https://welc.wipo.int/acc/index.jsf?page=courseCatalog.xhtml&lang=en&cc=DLIPPANORAMAEO#plus_DLIPPANORAMAEO
https://welc.wipo.int/acc/index.jsf?page=courseCatalog.xhtml&lang=en&cc=DLIPPANORAMAEO#plus_DLIPPANORAMAEO
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.Qué es el derecho de autor?

El derecho de autor confiere a los autores, compositores, programadores informaticos, dise-
fladores de paginas web y otros creadores (todos ellos, designados como “creadores”) pro-
teccidn juridica para sus creaciones literarias, artisticas, dramaticas o de otro tipo (general-
mente designadas como “obras”).

Elderechode autorprotege unaampliavariedad de obras originales, comollibros, revistas, pe-
riéddicos, musica, pinturas, fotografias, esculturas, disefios arquitectonicos y edificios, pelicu-
las, obras teatrales, programas informaticos, videojuegos y bases de datos originales (ver mas

informacion).

Lamayorparte delas empresasimprimen folletos o publican anuncios que contienen material (comoimagenes o texto) protegido
porelderecho de autor. Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autory
los derechos conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp.14.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasy medianas empresas’,pp.14.

La legislacién del derecho de autor reconoce al autor de una obra un conjunto variado de
derechos exclusivos sobre ella durante un periodo de tiempo limitado, pero en ocasiones muy
prolongado. Estos derechos permiten al autor controlar el aprovechamiento econémicode su
obra de diversas maneras y percibir una retribucion. El derecho de autor también confiere
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“derechos morales”, que, entre otras cosas, protegen la reputacion del autory su relacion

conlaobra.

Los manuales de mantenimientoylas presentaciones pueden estarprotegidosporelderecho de autor.Imagen procedente de OMPI
(2023), disponible en“Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefnasy medianas
empresas”,pp.14

Lalegislacion del derecho de autor en Republica Dominicana eslaLey Num. 65-00 sobre De-
recho de Autor, modificada porla Ley Nim. 424-06, de implementacion del Tratado de Libre
Comercio entre Estados Unidos, Centroamérica y Republica Dominicana (DR-CAFTA por sus
siglaseninglés).

Elderecho de autory las empresas

El derecho de autor puede utilizarse para proteger las creaciones cotidianas, asicomo la lite-
ratura, lamusicay el arte. En consecuencia, enla actividad de la mayoria de las empresas se ve
afectado material que puede estar protegido por el derecho de autor. Son ejemplos de ello
los programas informaticos, el contenido de Internet (si se trata de obras literarias, artisticas
o cientificas), los catalogos de productos, los boletines de noticias, las fichas de instruccio-
nes o manuales de funcionamiento de maquinas o productos de consumo, los manuales de
usuario, de reparacion o de mantenimiento de distintos tipos de equipos, las obras artisticas
y el texto que contienenladocumentacion, las etiquetas o el envase de un producto sise trata
de undisefo artistico, el material publicitario, los carteles y las paginas web. En casitodos los
paises, elderecho de autortambién puede servir para protegerbocetos, dibujos o disefios de
productos fabricados..

:Qué son los derechos conexos?

En muchos paises, especialmente aquellos en los que el derecho de autor ha evolucionado a
partir de una tradicién de Derecho civil, las expresiones “derechos conexos” o “derechos afi-
nes” se refieren a un ambito del Derecho diferente del derecho de autor, si bien relacionado
con él. Es el caso, por ejemplo, de Alemania, Brasil, la Republica Popular China, Francia e In-
donesia, asi como también de Republica Dominicana. Mientras que el derecho de autor esta
concebido para proteger las obras de los autores, los derechos afines o conexos protegen a
determinadas personas o empresas que desempenan un papel importante en la representa-
cién, comunicacion o divulgacién del contenido al publico, esté protegido o no dicho conte-
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nido por el derecho de autor. En otros paises, especialmente aquellos en los que el derecho
de autorha evolucionado a partirde una tradicion de Derecho comun, todos estos derechos o
algunos de ellos se consideran parte del derecho de autor. Eslo que sucede, por ejemplo, con
Australia, los Estados Unidos de América, laIndia, Nigeriay el Reino Unido. No obstante, estos
paises pueden diferenciar entre distintos tipos de derecho de autor, como el que protege las
“obras de autor”y el que protegelas “obras de empresa”.

Observacion terminolégica

En esta guia se utiliza la expresion “derechos conexos”. Almismo tiempo, dado que en muchas si-
tuacioneslas normas que rigen los derechos conexos son las mismas que para el derecho de au-
tor, salvo que se indique lo contrario, las referencias que en la guia se hagan al “derecho de autor”
también deben entenderse validas paralos derechos conexos; las referencias a “obras” también
se han de entender hechas al objeto de los derechos conexos, y las referencias a los “autores” se
deben considerarvalidas también para los titulares de derechos conexos.

Los derechos conexos mas comunes sonlos siguientes:

» Los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes (p. €j., actores y musicos) sobre sus
interpretaciones. Estoincluye las interpretacionesy ejecuciones en directo o grabadas de
obras artisticas, dramaticas o musicales preexistentes, asi como las declamacionesy lec-
turas en directo de obras literarias preexistentes. Una interpretacion o ejecucion también
puede serde caracterimprovisado, ya sea original o esté basada enuna obra preexistente.

» Losderechosdelosproductores de grabaciones sonoras (o “fonogramas”) en sus produc-
ciones musicales, por ejemplo, cuando se reproducen en un club, se transmiten por strea-
ming o se distribuyen en formato fisico (vinilos, CD, etc.).

» Los derechos de los organismos de radiodifusidon sobre sus transmisiones, por ejemplo,
de programas de radioy televisidn, ya sea por medios analdgicos o digitales, tanto por aire
como, en algunos paises, por sistemas de cable.

En todos los casos, no es preciso que la obra ejecutada, grabada o emitida por radiodifusion
haya sido previamente fijada en ningun soporte o formato. Puede estar protegida por el dere-
cho de autor o puede serde dominio publico

Enalgunos paises se reconocen, ademas, otros derechos conexos

Para obtenermasinformacion sobre los derechos conexos,
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Ejemplo
Enelcasodeunacancion,elderechodeautorprotegelamusicadelcompositorylaletradelletrista.

Los derechos conexos se aplicarian a:

lasinterpretaciones o ejecuciones delacancion poruno o mas musicos o cantantes;

las grabaciones sonoras de interpretaciones o ejecuciones de la cancion, hechas por
productores;

las emisiones de interpretaciones o ejecuciones de la cancion que efectlden los organis-
mos de radiodifusion,y

(enalgunos ordenamientos juridicos) las ediciones de la partituray la letra publicadas por

una editorial.

:En que sentido sonrelevantes para su empresa
el derecho de autor y los derechos conexos?

El derecho de autor protege los elementos literarios, artisticos, dramaticos u otros elementos

creativos de los productos y servicios. Los derechos conexos protegen ciertos elementos de

interpretacion, técnicosy organizativos de los productos y servicios. El derecho de autory los

derechos conexos permiten a sus titularesimpedir que estos elementos (sus “obras”) sean uti-

lizados porterceros. Porlotanto, elderecho de autorylos derechos conexos permitenalaem-

presahacerlo siguiente:

»

»

»

Controlarlaexplotacién comercial de las obras. Las obras protegidas porelderecho de autor
ylos derechos conexos no pueden ser copiadas ni explotadas por terceros sinla previa auto-
rizacion del titular de los derechos, ano ser que sea de aplicacion unalimitacion o excepcion.
Esta exclusividad sobre el uso de las obras protegidas por el derecho de autory los derechos
conexos ayuda alas empresas a obtenery manteneruna ventaja competitivaen elmercado.

Generaringresos. Aligual que el propietario de unbien material, el titular del derecho de autor
o de un derecho conexo puede utilizar su derecho o cederlo a un tercero mediante compra-
venta, donacién o sucesion hereditaria. Hay distintas formas de comercializar el derecho de
autor y los derechos conexos. Una opcidn consiste en realizar y vender multiples copias de
una obra protegida por el derecho de autor (p. €j., impresiones de una fotografia) o del obje-
to delos derechos conexos (p. €j., copias de una grabacién sonora); otra es vender (ceder) el
derecho de autor o los derechos conexos a otra persona o empresa. Por ultimo, una tercera
opcidén (muchas veces preferible) es conceder unalicencia poreluso de las obras, lo que en-
trafia permitirque otrapersona o empresa utilice los derechos de autor o derechos conexos a
cambio de unacontraprestacion, enlas condiciones pactadas

Recaudarfondos. Las empresas titulares de sus propios derechos de autory derechos cone-
xos (p. €j., una cartera de derechos de distribucion sobre una serie de peliculas) pueden con-
seguir préstamos de instituciones financieras utilizando sus derechos como garantia, de ma-
neraquelosinversoresy prestamistas puedan obtener el consiguiente derecho de garantia.

.10 -
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» Tomarmedidas contralosinfractores. Elderecho de autorylos derechos conexos permiten
a sus titulares emprender acciones legales contra todo aquel que invada sus derechos ex-
clusivos (el “infractor”), afinde obtenerunareparacion. Lareparaciénpuede consistirenuna
indemnizacién econdmica, una orden judicial (que prohiba, p. €j., reincidir en lainfraccion),
la destruccion de las obras infractoras o el reembolso de los honorarios de abogados. En
algunos paises se pueden imponer sanciones penales a los infractores dolosos del dere-
cho de autor. También puede existirla posibilidad de actuarlegalmente contra quien ayude
aotros acometerlainfracciéon proporcionandoleslos medios paraello.

» Utilizar obras de terceros. Utilizar una obra con fines comerciales envirtud del derecho de autor
odederechosconexosdeterceros puedeincrementarlarentabilidad deunaempresa,incluida
suimagen de marca. Por ejemplo, reproducir musica en un restaurante, unbarola tienda de un
aeropuerto hace mas satisfactoria la experiencia de los clientes que utilizan un servicio o visi-
tan un establecimiento comercial. Sin embargo, en la mayoria de los paises esta utilizacion de
la musica requiere una licencia, a no ser que sea de aplicacion una limitacion o una excepciéon

.Esimportante entenderelderecho de autorylos derechos conexos para
sabercuando se precisaunalicenciay como conseguirla. Obtenerunalicencia por parte del ti-
tular del derecho de autor o los derechos conexos cuando se necesita evitarad conflictos, que
puedendesembocarenjuicios potencialmentelargos, carosy deresultadoincierto.

:Como se obtienen el derecho de autory los
derechos conexos?

Casi todos los paises, incluyendo Republica Dominicana, disponen de una o varias leyes na-
cionales sobre derecho de autory derechos conexos. Existen grandes diferencias entre las le-
gislaciones de los distintos paises en esta materia, porlo que es aconsejable consultar la nor-
mativa nacional aplicable. Antes de tomar importantes decisiones comerciales que afecten
alos derechos de autor o derechos conexos, también puede ser necesario el asesoramiento
juridico de un profesional acreditado.

Sin embargo, muchos paises han suscrito importantes tratados internacionales que han
permitido alcanzar una considerable armonizacion internacional del derecho de autory los
derechos conexos. El anexo 2 contiene una lista de los principales tratados internacionales
existentes en este ambito.

Gracias a estos tratados internacionales, en gran nimero de paises, dentro de los que se en-
cuentra la Republica Dominicana, la proteccion del derecho de autor y los derechos conexos
se hace efectiva sin formalidad alguna, como puede seruna exigencia de registro, el depdsito
de copias de la obra, la emision de una mencién de reserva del derecho de autor o el pago de
una tasa. En Republica Dominicana, el derecho del autor es un derecho inmanente que nace
conlacreaciéndelaobrayesindependiente de la propiedad del soporte material que la con-
tiene. Cualquier formalidad que pueda exigir la ley, es con fines publicitarios y para mayor se-
guridadjuridica delos titulares. Deigual forma, la obra ha de ser considerada original parame-
recer proteccidn en esta materia.
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:.Hay otras vias juridicas para protegerla
propiedad intelectual?

Dependiendo delanaturaleza delnegocio, también puede serposible utilizar alguno de los si-

guientestipos de derechos de propiedadintelectual (Pl) para proteger susintereses:

»

»

»

»

»

Marcas. La marca confiere exclusividad sobre un signo (palabra, logotipo, color, combina-
cion de estos o cualquier signo susceptible de representacion grafica) que sirve para dife-
renciarlos productos o servicios de unaempresade los de otras.

Disefios industriales. La exclusividad sobre las caracteristicas ornamentales o estéticas de
unproducto se puede obtenermediante los disefosindustriales (conocidostambiéncomo
“patentes de disefo” en algunos paises).

Patentes. Las patentes pueden proteger las invenciones que, entre otros requisitos, pre-
sentenun grado suficiente de novedad, actividad inventivay aplicacionindustrial.

Secretos comerciales. La informacion que tenga un valor comercial puede protegerse
como secreto comercial siempre que se hayan adoptado medidas razonables para mante-
ner su confidencialidad.

Competencia desleal. Esta legislaciéon puede permitir actuar contra las practicas comer-
ciales desleales delos competidores. La proteccion contralacompetenciadesleal confre-
cuenciatambién confiere cierta proteccion adicional contra la copia de diversos aspectos
de los productos cuando no sea posible recurrir a otros tipos de derechos de Pl. Aun asi, la
proteccién que proporcionan otros derechos de Plnormalmente es mayor que la que existe
contralacompetencia desleal.

Utilizacion de distintos derechos para proteger el mismo material

Enocasionesse utilizan simultanea o sucesivamente distintos derechos de Pl para protegerel mis-
mo material. Por ejemplo, aunque las obras relacionadas con Sofia Globitos generalmente estan
protegidas porelderecho de autor, suimagenynombre también estanregistrados como marcas.
Enfunciéndelanormativanacional sobreladuraciondelaproteccion, elderecho de autorrelativo
alas obras enlas que aparece Sofia Globitos terminara expirando (para obtener mas detalles so-
breladuraciéndelaproteccion, véaselapagina37). Sinembargo, mientras suregistro sigasiendo
vélidoenelpais,lamarcapermanecera protegida de formaindefinida. Este mismo escenario apli-
cariaparaelpopularpersonaje de MariaMofitos. Esimportante sefialar que lalegislaciénnacional
de derecho de autory de marcas protegen frente a usos diferentes, y una utilizacién puede vul-
nerar un derecho de autor pero no constituiruna violacion de marca, y alainversa. Los personajes
y marcas de Sofia Globitos son propiedad de Bianca Garcia Velazco y MUMA PRODUCCIONES,
SRL. Elpersonajey marca de Maria Mofitos es propiedad de Paula Mercedes Disla Acosta.
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:Que tipos de obras estan protegidos por el
derecho de autor?

Enla mayoria de los paises, la historia del derecho de autor se caracteriza porla ampliacion gra-

dual de los tipos de obras susceptibles de proteccidon. En Republica Dominicana no existe una

“listacerrada” delascategoriasde obras que protegelalegislacidonnacionalde derechodeautor,

protegiéndose asitoda produccién del dominio literario o artistico o expresidn literaria o artisti-

ca del dominio cientifico, susceptible de divulgarse, fijarse o reproducirse por cualquier medio

o procedimiento, conocido o porconocerse. Se contempla una definicion abierta del concepto

de “obra”,ylaley detallaunalistano exhaustivade obras susceptibles de proteccion, tales como:

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

obras literarias (p. €j., libros, revistas, periddicos, fichas técnicas, manuales de instruccio-
nes, catadlogos, tablasyrecopilaciones de obrasliterarias);

conferencias, alocuciones, sermones
obras o composiciones musicales, conosinletra, incluidas las recopilaciones;
obras dramaticas (p. €j., obras teatrales, cinematograficas, televisivas o radiofénicas);

obras artisticas o de artes visuales (p. €j., dibujos, pinturas, esculturas, disefios arquitecto-
nicosy edificios, dibujos animados y material grafico informatico);

obras fotograficas (tanto en papel como en formato digital);

obras coreograficasy pantomimicas (p. ej., obras de danza);

programas informaticos, incluido el software ;
algunostipos de bases de datos ;

mapas, globos terraqueos, graficos, diagramas, planosy dibujos técnicos;
anuncios, textos comercialesy etiquetas;

obras cinematograficas o audiovisuales, incluidas las de animacion, los programas de tele-
visionylos difundidos porInternet;

videojuegos Y

obras de arte aplicadas (como la joyeria artistica, el papel pintado y las alfombras:

).

Con la excepcidn de una conocida resolucion judicial neerlandesa que concedid proteccion

de derecho de autor al olor de un perfume,l generalmente se admite que los sabores y olores

no estan protegidos por el derecho de autor.

.14 .
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Lamdsica,losmapasylas peliculas pueden estarprotegidos porelderecho de autor.Imagen procedente de OMPI(2023),
disponible en “Expresidn creativa: Introduccional derecho de autorylos derechos conexos paralas pequefasy medianas
empresas”,pp.20

Es importante recalcar que los tipos de obras reconocidas por el derecho de autor no siem-
pre se corresponden conlos artefactos y demas objetos que generalmente identificamos con
el resultado de la creatividad. Ademas, un mismo objeto puede abarcar varias categorias de
obras. Por ejemplo, un libro puede contener una obra literaria en forma de novela, ademas de
obras artisticas o fotograficas en forma de ilustraciones o portada. También pueden entraren
juego los derechos conexos sobre el disefio tipografico de la edicién publicada, asicomo los
derechosdelosactores queintervenganenlaversion de audiolibro, olos derechosdelos pro-
ductores de dicho audiolibro. La adaptacidn cinematografica del libro también dara lugarala
adicidon de mas categorias de derechos. Un excelente ejemplo de la complejidad que puede
llegaraproducirse lo proporcionanlos videojuegos.

Proteccion de derecho de autor paralos videojuegos

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp.20

Los videojuegos normalmente combinan varios tipos de obras, como software, texto, historias 'y
personajes, animacion y otras obras artisticas, video y musica. Por si mismo, cada uno de estos
elementos puede sersusceptible de proteccion por el derecho de autor, siempre que cumplalas
condiciones para ello. El resultado es lo que se puede llamar “proteccion distributiva de los de-
rechos de autor”: una proteccion diferente para cada uno de los elementos del videojuego. Los
derechos conexos también pueden proteger las aportaciones de los intérpretes o ejecutantes
gque, ensu caso, aparezcan en las grabaciones sonoras o peliculas utilizadas en un videojuego, asi
como delos productores de estas.

.15 .
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Ademas, el propio videojuego puede serobjeto de proteccion por el derecho de autor. Enlos or-
denamientos juridicos que utilizan definiciones abiertas del concepto de “obra” (como es el caso
de Republica Dominicana), esto no genera dudas, sibienla clasificacidn de unvideojuego dentro
de un determinado tipo de obra (p. €j., software, obra audiovisual, etc.) puede tener consecuen-
ciaslegales (p. €j., puede afectar ala duracién de la protecciéon del derecho de autor, a la titulari-
daddelosderechosyaltipode actos que vulneran estos derechos).

En Republica Dominicana el software en que se basa un videojuego se protege como obra lite-
raria. Esto merece atencion, debido al frecuente uso en el sector de lo que se conoce como “mi-
ddleware” o programa intermedio, un software flexible y reutilizable desarrollado y comprobado
por un proveedor externo. Este software se puede utilizar como base técnica de un videojuego,
pudiendo asi ser compartido por multiples juegos. Por ejemplo, los populares juegos Civilizaton
Vly Fortnite ofrecen a los usuarios experiencias muy diferentes, pero estan basados en el mismo
coédigo fuente de middleware: DirectX12. Los desarrolladores de videojuegos que recurran a este
software de terceros generalmente solo serantitulares del derecho de autor sobre el codigoindi-
vidualizado que hayan escrito porencima del middleware, de modo que no podran ejerceraccio-
nes contra quienes copien este Ultimo.

Es preciso sefalar que el derecho de autor no protege lasideas enlas que se basa un videojuego
(vermas informacion). Porlo tanto, una empresa que haya desarrollado, por ejemplo, unjuego de
billarenlineano podraimpedir que otros creen también sus propios juegos de billarenlinea. Enla
medida en que las similitudes en la apariencia del juego en la pantalla (los resultados que se ven
en la pantalla) sean atribuibles a la naturaleza del juego, no existira violacion alguna del derecho
de autor, por el mismo motivo por el que el hecho de que dos pasteles tengan el mismo sabor no
significa que lareceta de uno seauna copia de lareceta del otro. Por el contrario, tales resultados
pueden constituirscénes afaire o clichés de género, elementos habituales sobre los que no cabe
hacervalerderechos de autor. Esto significa que videojuegos muy sencillos (porejemplo, los jue-
gos de naipes) que carezcan de elementos audiovisuales o argumentos originales solo pueden
aspirar ala proteccion del software subyacente.

Enlos Ultimos afos se han hecho muy populares los “deportes electronicos”, competiciones me-
diante videojuegos, a menudo en torneos de multijugador en los que participan jugadores pro-
fesionales, ya sea con caracterindividual o en equipo. Estos torneos pueden grabarse y emitirse
porradiodifusiéon o comunicarse porotros medios al publico, o se pueden poneradisposicion del
publicoenlineaparasutransmisionendirecto. Elauge delos deporteselectronicos afiade nuevas
categorias de derechos paralos productores y organismos de radiodifusiony suscita la cuestién
de silos jugadores o comentaristas pueden considerarse autores a efectos del derecho de au-
tor o intérpretes a efectos de los derechos conexos. La necesidad de unos derechos claros para
la explotacion comercial de estos eventos hace aun mas urgente dar una respuesta definitiva ala
cuestionde silosvideojuegosylos elementos que los conforman son susceptibles de proteccion
porderecho de autor.

Proteccidonde los programas informaticos

Trasunintenso debate enlos afios setentay ochenta, actualmente existe un consensointernacio-
nalenquelosprogramasinformaticos pueden estarprotegidos porelderecho de autor. Estacon-
clusién se halla firmemente arraigada en las disposiciones del Tratado de la OMPI sobre Derecho
de Autor (WCT), adoptado en 1996, que exige que los programas informaticos estén protegidos
como “obrasliterarias”, asicomo enlalegislaciénnacional de derecho de autor, que defineincluye
dentrodelacategoriade obrasalos programas de computadoras, enlos mismos términos que las
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obras literarias, sean programas fuente o programas objeto, o por cualquier otra forma de expre-
sidn, incluidos ladocumentacién técnicaylos manuales de uso.

Estoesasinosoloconlasinstruccioneslegibles porelserhumano (cédigo fuente), sino tambiénlas
binarias legibles por maquina (cédigo objeto). Es importante tener en cuenta que alos programas
informaticos seles aplicanlas mismas condiciones de proteccion que acualquierotraobra. Encon-
secuencia, solo disfrutaran de proteccion del derecho de autor si son originales, conforme al nivel
de originalidad exigido enlalegislacion nacional de derecho de autor (ver masinformacion).
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp. 22

Cabeobservarque el derecho de autorno protegelasideasenlas que se basaunaobra (vermas
informacion). En consecuencia, las funciones, sistemas, procedimientos, procesos, algoritmos
ymétodos operativos oldgica utilizadaenlos programas no son susceptibles de proteccion por
el derecho de autor. De igual manera, los lenguajes de programaciony el formato de los archi-
vos de datos utilizados en los programas generalmente se entienden excluidos del alcance del
derecho de autor.

La exclusion de la proteccion del derecho de autor para la funcionalidad de un programa infor-
matico puede tener importantes consecuencias practicas, pues el valor econémico de los pro-
gramas viene dado en gran medida porlos fines funcionales paralos cuales han sido escritos. Sin
embargo, enelmercado del software hay que teneren cuentalaincidenciaenlos plazos de entre-
ga,demodo quelaprotecciénporderecho de autor del cédigo fuentey del cddigo objeto puede
permitiralos productores ampliar el periodo durante el cual pueden obtenerunaventaja sobre los
competidores. Obviamente, en casos de copia literal o de distribucion no autorizada de copias
de un programainformatico, raravez serd necesario considerarla cuestion de silas posibles simi-
litudes constituyen expresion (protegida por el derecho de autor) o funcion (no protegida por el
derecho de autor).

Aparte delderecho de autor, distintos elementos del programainformatico también pueden estar
protegidos porotros campos del Derecho.

» EnRepublica Dominicana, los programas de ordenador o software se encuentran expre-
samente excluidos del dmbito de proteccion por patentes. Sin embargo, los elementos
funcionales del programa pueden estar protegidos por patentes, si se dan ciertas condi-
ciones, tales como el cumplimiento de los requisitos de novedad, nivel inventivo y aplica-
cionindustrial, que se trate de unainvencion que requiera del uso de un ordenador para su
puestaenpracticay quelaejecucionde ese ordenadortengauncaractertécnico (esdecir,
que la ejecucion del programa produzca un efecto técnico como parte de la solucién aun
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problematécnico). También es una practica comercial comun tratar como secreto comer-
cialel cédigo fuente de los programasinformaticos.

» Algunas caracteristicas creadas por los programas informaticos, como los iconos que
aparecen en la pantalla, se pueden proteger en Republica Dominicana como disefios in-
dustriales.

» Losacuerdos sometidos al Derecho contractual proporcionanunaforma esencial de pro-
teccionjuridica paralos programas informaticos, complementando o incluso sustituyen-
dolosderechos de Pl,como porejemplo los contratos de licencia.

» ElDerecho penal ofrece proteccion adicional contralas violaciones del derecho de autor,
incluido el software.

» Masalla delaprotecciénlegal, como sucede con otros tipos de obras protegidas (ver mas
informacion), otraforma de proteger el software esla propia tecnologia; porejemplo, me-
diante programas de bloqueo de accesoymétodos de cifrado. Esto permite alos produc-
tores labrarse su propia proteccion extrajuridica. La protecciéon contrala elusion de medi-
dastecnoldgicas de protecciéon muchas veces estaincorporada enlalegislacién nacional
de derecho de autor (ver mas informacion).

» Cadauna de las mencionadas medidas legales y tecnoldgicas para proteger el software
tiene susventajasy desventajas. Laproteccion del software informatico conelderechode
autor:

» horequiereregistro paraestar protegido (ver masinformacion);
» porlotanto, nosuponeungasto encaso deno agotarelregistro parafines de publicidad;
» tiene unaduracion prolongada (ver masinformacion);

» no se extiende a las ideas, sistemas, funciones, procedimientos, procesos, algoritmos,
métodos de operacion o la ldgica utilizada en el software; sin embargo, estos elementos
pueden estar protegidos por patentes o por el tratamiento del programa como secreto
comercial,y

» porlotanto, solo puede proporcionar una proteccion limitada que cubrala forma particu-
larenquelasideasincorporadas al software se expresan enun determinado programa (ver

mas informacion).

Proteccion de las bases de datos

Unabase de datos es una coleccion de informacién que ha sido compiladay organizada sistema-
ticamente para facilitar su acceso y andlisis. Puede presentarse en papel, formato electrénico u
otros formatos. La normativa de derecho de autor es el principal medio de proteccionjuridica de
las bases de datos. Sin embargo, no todas las bases de datos estan protegidas por derecho de
autor, eincluso las que lo estan pueden gozar solo de una proteccion limitada.

» Enlamayoria delos paises, incluyendo en Republica Dominicana, el derecho de autor sélo
protege las bases de datos si su contenido estéd seleccionado o dispuesto de tal mane-
ra que presenten suficiente originalidad. Al igual que sucede con el software, asilo exige
el WCT. El grado de originalidad requerido dependera de la seleccion o disposicion que
constituyan creaciones personales. Es asicomo, por ejemplo, las bases de datos que es-
tan organizadas conforme areglas basicas (por orden alfabético o cronoldgico, como un
directorio telefénico o una guia de television, etc.) no cumplen el requisito de originalidad.
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Un ejemplo de base de datos que se consideraria original es una antologia de cuentos, de
poesiaode ensayos.

En algunos paises, principalmente Estados miembros de la Union Europea, las bases de
datos no originales estan protegidas por un derecho sui géneris (derecho comparable al
derecho de autor, pero distinto de este) llamado “derecho sobre las bases de datos”. Esto
permite a los fabricantes de bases de datos demandar a sus competidores si extraeny
reutilizan toda la base de datos o una parte sustancial (cuantitativa o cualitativamente) de
ella, siempre que hayan efectuado unainversion sustancial (cuantitativa o cualitativamen-
te) para obtener, verificar o presentar el contenido. Esta figura de proteccion no existe en
Republica Dominicana.

Esposiblelaprotecciéonacumulativa de unabase de datos. Cuandounabase de datos esta prote-
gidaporelderecho de autor, esta proteccion solo se extiende alaformade selecciony presenta-
ciondelabase de datos, y no a sucontenido, que puede gozar o no de proteccion especifica del
derecho de autor. También es posible la proteccién adicional al margen del derecho de autor, por
ejemplo, porlalegislacion en materia de competencia desleal.

;Quérequisitos debe reunir una obra para ser
susceptible de proteccion?

Paraaccederalaproteccidonde derechode autor,unaobratiene que seroriginal. Una obra original
ha de ser “originaria” del autor, es decir,debe haber sido creada poreste de formaindependiente
yno copiadade la obra de untercero o de material de dominio publico

La definicién exacta de la originalidad a efectos de derecho de autor difiere de un pais a otro.
La legislacion nacional en derecho de autor no contiene una definicion de originalidad, sino
que plantea que la obra protegida es aquella creacion intelectual original, de caracter artisti-
co, cientifico o literario, susceptible de divulgacién o reproduccion en cualquier forma. Crear
una obra original puede implicar un “grado minimo” o un “apice” de creatividad, esfuerzo inte-
lectual, creacionintelectual propia (personal), caracterindividual o simple habilidad, trabajoy
esfuerzo. En cualquier caso, una obra goza de proteccion de derecho de autor conindepen-
dencia de sumérito o efecto creativo/estético.

Porlotanto, elderecho de autortambién puede proteger(aungque no siempre), porejemplo, las
etiquetas del envase, las recetas, las guias técnicas, los manuales de instrucciones o dibujos
deingenieria, asicomo los dibujos, pongamos, de un niflo de tres afos.
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Losbocetosydibujos técnicos para obras de arquitectura, articulos de ingenieria, maquinas, juguetes, prendas de vestir, etc.,
tambiénpueden estarprotegidos porelderecho de autor. Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa
Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefasy medianas empresas’,pp.20.

En todos los casos, la originalidad se refiere a la expresion del autor, y no a laidea subyacente

En funcién del pais, también se puede exigir que la obra esté fijada en un soporte material, es
decir, incorporada en un medio. En Republica Dominicana no se exige la fijacion de la obra en
un soporte material para ser protegida por derecho de autor, basta con que la obra pueda ser
divulgada oreproducida en cualquier forma, conocida o porconocerse.

Enloscasosenque se exige lafijacionenunsoporte material parala proteccion, generalmente
se aceptan tanto medios fisicos como electrdonicos y digitales. El hecho de que una obra en
formato digital solo pueda serleida poruna computadora,

» porconsistirsolamente encerosy unos,

» no afecta a su posible proteccidn por el derecho de autor. Por ejemplo, una obra puede es-
tarfijada porescrito en papel, almacenadaenundisco, pintadaenunlienzo o grabadaenuna
cinta. Enlos paises donde se exigelafijacidon, no se protegenlas obras coreograficasimprovi-
sadas, los discursos nilas actuaciones musicales que no hayan sido escritas o grabadas. Sise
requiere lafijacion, esta puede llevarla a cabo tanto el propio autor como otra persona.

El derecho de autor protege las obras publicadas ylas no publicadas.

;Qué aspectos de una obrano estan
protegidos por derecho de autor?

» ldeas o conceptos. La legislacion nacional de derecho de autor solo protege la forma en
que se expresa el propio autor. No protege las ideas subyacentes, los conceptos, descu-
brimientos, modos de funcionamiento, principios, procedimientos, procesos, formulas o
sistemas, independientemente de la forma en que se describan o incorporen en una obra.
Por este motivo, generalmente se entiende que el derecho de autorno protege los sabores
nilosolores. Aunquelos conceptosylos métodos parahaceralgunacosano estansujetosal

.20 -
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derechode autor, lasinstrucciones escritasylos bocetos que explicanoilustranel concep-
to ométodo silo pueden estar.

Ejemplo

Su empresatiene el derecho de autor sobre un manual de instrucciones que describe la forma
de elaborarmamajuana. El derecho de autor sobre el manual le permitira prohibir que otros co-
pien la combinacion de las palabras de que consta el manual y las ilustraciones utilizadas. Sin
embargo, no le otorgard el derecho a impedir que los competidores: a) utilicen la maquinaria,
procesosy métodos de mercadotecnia descritos en el manual, nib) escriban otro manual sobre
elaboracion de mamajuana.

» Hechos o informacidn. El derecho de autor no protege los hechos nila informacidn, ya sean
cientificos, histéricos, biograficos o noticias, pero puede proteger laforma en que se expre-
sen, seleccionenodispongan

Ejemplo

Una biografia comprende multiples hechos de la vida de una persona. El autor puede haber de-
dicado mucho tiempo y esfuerzo a descubrir aspectos de lavida de una persona que antes no se
conocian. Sinembargo, otras personas tendranderecho a utilizaresoshechos siempre queno co-
pienlaformaconcretaenque se hayanexpresado. Porestarazdnexisten, porejemplo, numerosas
biografias sobre JuanPablo Duarte, pordiferentes autores.

» Los nombres, titulos, esléganes y otros lemas publicitarios normalmente se excluyen de la
proteccidén por derecho de autor, aungue algunos paises pueden protegerlos si presentan
suficiente originalidad, como ocurre en Republica Dominicana. Aunque esto significa que
elnombre de un producto o un eslogan publicitario generalmente no estara protegido por
derecho de autor, puede estar protegido porla normativa de marcas
o porlade competenciadesleal .Enotros casos, la proteccién puede
seracumulativa. Porejemplo,unlogotipo puede estarprotegido porderecho de autory por
lanormativa de marcas, si se cumplenlos respectivos requisitos de tal proteccion.
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» Las obras oficiales del Estado (como la Constitucion Politica, leyes, decretos, ordenanzasy
reglamentos, convenios y demas actos administrativos y las decisiones judiciales) no estan
protegidas porderecho de autoren Republica Dominicana

» Obras de las artes aplicadas. En algunos paises, la proteccion de derecho de autor no se
aplicaalasobrasdelasartesaplicadas. Sinembargo, las obras de arte aplicado se encuen-
tran expresamente protegidas por derecho de autor en la legislacidn nacional, y de igual
forma, estanprotegidasporlalegislaciéonsobre disefiosindustriales

, porlo que puede ocurriruna aplicacion simultanea de proteccion.

Obras delas artes aplicadas

Las obras de las artes aplicadas (en ocasiones llamadas “obras de artesania artistica”) son obras
de arte utilizadas con fines practicos como productos cotidianos y Utiles. Son ejemplos tipicos la
joyeria, lasldmparas y los muebles. Se utiliza este concepto en contraposicion alas “bellas artes”,
porlas que se entiende la produccion de objetos sin utilidad practicay cuyo Unico fin es de atrac-
cion estética o estimulacion intelectual. Asi pues, las obras de las artes aplicadas son de doble
naturaleza: pueden considerarse creaciones artisticas, pero también sirven a un fin practico. Esto
las situa en ellimite entre lalegislacion de derecho de autory la de los disefios industriales. En Re-
publica Dominicana, la proteccion que se confiere a las obras de las artes aplicadas implica una
acumulacién por via del derecho de autor, porla Ley NUm. 65-00, y de los disefios industriales,
porlalLey Num.20-00, ambas modificadas porla Ley NUm. 424-06. No obstante, este caracter
especial de proteccion puede serdistinto en otros paises.

;. Que proteccion confiere el derecho de autor?

El derecho de autor confiere dos conjuntos o paquetes de derechos. Los derechos patrimo-
niales protegenlosintereses econdmicos de su titular. Los derechos morales protegenlos de-
rechos no econdmicos delautor,como suvinculaciéon conlaobray suintegridad creativa.

Derechos patrimoniales

Los derechos patrimoniales otorgan al titular del derecho de autorel derecho exclusivo a auto-
rizar o prohibir determinados usos de una obra. Esto significa que nadie puede ejercer dichos
derechos sinla autorizacion del titular. Elalcance de estos derechos, asicomo sus limitaciones
y excepciones, varia en funcion del tipo de obray de la legislacion de derecho de autor nacio-
nal aplicable. Los derechos patrimoniales no se limitan al mero “derecho a copiar”, sino que
comprenden diversos derechos dirigidos aimpedir que otros se aprovechen injustamente de
unaobra creativa.
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccién alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 28

Los paises establecen diferentes listas de derechos patrimoniales exclusivos. Como quiera
que se describan o clasifiquen estos derechos, la mayor parte de los paises confiere al titular
del derecho de autorlos siguientes derechos exclusivos:

» Reproduccion (es decir, creacion de “copias”) de la obra de diversas maneras. La repro-
duccion comprende, por ejemplo, la copia de musica en un CD, la fotocopia de un libro, la
descargade un programainformatico, la carga de una canciénenlared, la digitalizacion de
una fotografiay su almacenamiento en un disco, el escaneo de un texto, laimpresion de un
personaje de dibujos animados en una camiseta, laincorporacion de parte de una cancion
en una nueva cancion o la copia por impresién en 3D de una escultura. Este es uno de los
derechos masimportantes que otorga el derecho de autor.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 28

» Distribucidn de copias de una obra al publico (“derecho de primera venta”). Este derecho
permite al titular de una obra prohibir que otros vendan o transmitan de otro modo la pro-
piedad de copiasdelaobra.EnRepublicaDominicana, asicomo enlamayoria de los paises,
existe unaimportante excepcional derecho de distribucién, conocidacomo “doctrinadela
primeraventa” o “principio de agotamiento”. Conforme a esta excepcidn, no existe derecho
de distribucidn mas alla de la “primera venta” u otra transmisiéon de la propiedad de una co-
piadeterminada. Asipues, el titular del derecho de autor solo puede controlarelmomentoy
las condiciones de esta primera accidn. Después de ella, se considera que el derecho se ha



Expresion Creativa

“agotado”, de manera que el titular del derecho de autor carece de todo poder de decisién
sobre laforma en que se distribuya después la copia concreta en el pais. Esimportante se-
Aalar que, aunque el comprador puede revender o regalar la copia, no puede hacer copias
de ella nirealizar ninguna otra accidon que corresponda a los derechos exclusivos del titular
(p.ej.,cargarlaenlared).

Elderecho de primera ventay las copias digitales

El principio de primera venta o de agotamiento no es facilmente aplicable alas copias digitales
deobras,comoloslibroselectronicos olos archivos de audio digitales. Esto se debeaquelare-
ventade tales copiasgeneralmenteimplicalacreacion deunanueva copia, pudiendo el propie-
tario original retenerla suya. Dado que los derechos de reproduccion no estan sujetos alaregla
delagotamiento, aunque la copiatransferidano esla queinicialmente se vendid y enla cual, por
tanto, se agoto el derecho de distribucidn, los titulares del derecho de autor pueden mantener
el control sobre lareventa de copias digitales “usadas” de sus obras. En consecuencia, la doc-
trina dela primeraventa generalmente no se consideravalida paralas copias digitales: no existe
“‘agotamiento digital”.

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequeriasy medianas empresas”, pp. 29

En muchos paises existe un intenso debate acerca de la necesidad de revisar la doctrina de la
primera venta para que comprenda las copias digitales. Uno de los argumentos es que, mien-
tras que las copias fisicas se deterioran con el uso, de manera que las copias de segunda mano
suelensermenos atractivas que las nuevas, no sucede asiconlas copias digitales. Asimismo, es
mucho mas facil organizar la ulterior venta por Internet de copias digitales usadas que la venta
de copias fisicas de segunda mano. Esta realidad invita a limitar la aplicacién de la doctrina de
la primera venta a las copias tangibles de obras; admitir un mercado de copias digitales usa-
das podriaresultarmucho mas lesivo paralosintereses de los titulares del derecho de autor que
admitirun mercado de copias de segunda mano tangibles. Almismo tiempo, entre las posibles
soluciones estariala utilizacion de instrumentos técnicos para garantizar que solo puedareven-
derse unacopia “usada” delaobra.
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Algunos paises sireconocenunaaplicacionlimitada deladoctrinadelaprimera copiaalas copias
digitales, al menos en determinadas circunstancias. Por ejemplo, enla Unién Europea se permite
lareventadelicencias paraelusode software descargado delnternet, silalicenciase haconcedi-
doacambiodeunprecioyporuntiempoilimitado.

Dadaslas complicaciones que rodeanlos aspectos juridicos, siempre que la estrategia de laem-
presaincluyalareventa de copias digitales se hade consultaraun profesionallocal delaPl.

Distribucion de copias de una obra al publico mediante alquiler, usufructo o cualquier otra
forma. “Alquilar” generalmente significaponer copias de una obraadisposicién del publico
para su uso durante un periodo de tiempo limitado a cambio de una tasa u otra contrapres-
tacién econdmica. Por lo tanto, debe distinguirse de los actos de préstamo publico, que
no se realizan a cambio de una contraprestacién econdémica .Anivel
local, el derecho de alquiler aplica a todos los tipos de obras protegidas. A diferencia del
derecho de distribucion, el derecho de alquiler generalmente no esta sujeto al principio de
agotamiento, lo que significa que el titular del derecho de autor puede controlar todos los
actos de alquiler de las copias de su obra. El derecho de alquiler normalmente solo se ex-
tiende alas copias fisicas, no alas electronicas.

Préstamo publico, copias digitales y el derecho de préstamo publico

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianasempresas”, pp. 30

Elpréstamo de unaobraesta cubierto porelderecho de distribucion. Enelpais, el funcionamien-
todelasbibliotecas publicas se basaenladoctrinadelaprimeraventa. Porlotanto,laausenciade
unadoctrinadelaprimeraventaparalas copiasdigitales de obrastiene consecuenciasparaelpu-
blico que toma prestadas estas copias:loslibros electronicosy otras obras digitales permanecen
bajo el control del titular del derecho de autor aunque ya hayan sido vendidas, de modo que las
bibliotecasy otrasinstituciones de préstamo no pueden prestarlas libremente tras adquirirlas. En
lugardeello, loseditores delibros electronicosvendenlicencias alasbibliotecas queles permiten
prestarlibros electréonicos undeterminado nimero de veces.

Lalegislacién nacional de derecho de autor establece que las bibliotecas publicas pueden reprodu-
cir, para el uso exclusivo de sus lectores y cuando ello sea necesario para su conservacion o para el
servicio de préstamos a otras bibliotecas, también publicas, una copia de obras protegidas, deposi-
tadas ensus colecciones o archivos que se encuentren agotadas enelmercadolocal einternacional.
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También establece que estas copias pueden sertambiénreproducidas, enuna sola copia, porla bi-
bliotecaquelasreciba, encaso de que ello seanecesario para suconservacion,y conelunicofinde
que ellas sean utilizadas porsuslectores.

Otros paises adoptan soluciones muy diferentes. Algunos, como los Estados miembros de la
Unién Europea, reconocen un derecho exclusivo diferente que confiere a los titulares del dere-
chodeautorelcontrolsobrelos actos de préstamo al publico (el “derecho de préstamo publico”).
Este derecho comprendelaposibilidad de copiaruna obra disponible para suuso, durante un pe-
riodo limitado de tiempo y sin animo de lucro, siempre que se haga mediante establecimientos
accesibles alpublico. Aligual que los derechos de alquilery distribucion, este derecho no se ago-
ta, nisiquiera enlas copias digitales.

Para garantizar el funcionamiento de las bibliotecas publicas, algunos paises frecuentemente
contrarrestan el derecho exclusivo de préstamo publico con una excepcion que en determinadas
circunstancias permite el préstamo al publico de obras protegidas por derecho de autor. Esta ex-
cepcion puede supeditarse al pago de unaretribucion al titular o titulares del derecho de autor o al
creador o creadores. Normalmente la gestion corre a cargo de un organismo de gestion colectiva
(OGC:vermasinformacion). Engeneral, seincluye aautores delibros, ilustradores, editores, traduc-
tores y fotdgrafos, y la retribucion también puede extenderse a las editoriales. En algunos paises,
también queda protegido el material audiovisual, de modo que los narradores de audiolibros, los
compositoresylos productores pueden percibiruna retribucion.

En ciertos paises, como Dinamarcay el Reino Unido, la excepcion se extiende alas copias digitales
de obras, como los libros electrénicos. De este modo se aporta una solucién al problema del ago-
tamiento digitaly del préstamo publico. Enla Union Europea, esto se admite siempre que las biblio-
tecas solo puedan prestar cada copia digital de una obra a un Unico usuario alavez, y que el usuario
no pueda utilizar la copia cuando haya expirado el plazo de préstamo (el modelo de “una copia-un
usuario”, en contraposicion almodelo de “una copia-multiples usuarios”).

Lostratadosinternacionales sobre el derecho de autorno exigen alos paises otorgaralos titulares del
derecho de autor el derecho de préstamo publico. En algunos paises, esta flexibilidad ha dado lugar
alaintroduccion de un derecho de remuneracion para los autores (generalmente conocido también
como “derechodepréstamopublico”), aparte delderecho de autor. Este modelo permite que seretri-
buyaalosautores porelpréstamo publico de sus obras, manteniendo unaflexibilidad que no es posi-
ble enelderecho de autor. Porejemplo, en Australia, Canada, Israely Nueva Zelandia, laremuneracion
selimita alos autores nacionales oresidentes, o alos autores que escriban enlalengua nacional. Esto
seria contrario al principio de trato nacional en que se basa la red internacional del derecho de autor
(vermasinformacion). Son sistemas que pueden funcionarcon o sinunalegislacién que los sustente.

Enlos ultimos afios, cada vez mas paises de todo el mundo han comenzado aintroducir regimenes
de derecho de préstamo publico. Algunos paises africanos, como Burkina Faso, reconocen el prés-
tamo comounderecho exclusivo deltitulardelderecho de autor, peroainnohanestablecido el de-
recho de préstamo publico. Otros, como Malawiy Zanzibar (una regidn auténoma de la Republica
Unida de Tanzania) estan trabajando en la introduccién de proyectos de regimenes de derecho de
préstamo publico, y situaciones similares se dan también en Asia (p. €j., Bhutany Hong Kong).

Ya opere con o sin el derecho de autor, el derecho de préstamo publico puede proporcionar una
fuente de ingresos crucial para los autores y editores. En la mayoria de los paises, los gobiernos
regionales o nacionales velan porel pago de laremuneracion.

Paraobtenermasinformacionsobre elderecho de préstamo publico, véase: www.wipo.int/wipo-
magazine/es/2018/03/article_0007.htmly www.plrinternational.com/
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Realizar adaptaciones, traducciones, arreglos o cualquier modificacion de una obra: por
ejemplo, latraduccion de unmanual de instrucciones de unidioma a otro, ladramatizacién de
unanovela, latransferencia de unprogramainformatico aunnuevo lenguaje de programacion
o un nuevo arreglo de una obra musical. En algunos paises, el derecho de adaptacion es un
derecho general a controlar todas las obras derivadas (todas las obras basadas en una obra
anterior protegida por derecho de autor) En Republica Dominicana expresamente se con-
templa quelaautorizacion que concedaelautorparalatraduccion, adaptacion, arreglouotra
modificacion delaobra, noleimpide ejercer el derecho moral de integridad. En otros paises,
se define restrictivamente y solo se aplica a determinados tipos de obras (literarias, dramati-
casymusicales), enrelacioncon ciertos tipos de transformaciones (p. €j., traducciones o dra-
matizaciones). En Republica Dominicana no existe restriccion en cuanto al derecho de trans-
formarlaobra. Asimismo, lacreacidonde unaobraderivadapuedevulnerartanto elderechode
adaptacion como el derecho de reproduccion, sinuno ser excluyente de otro.

La inclusién de la obra en producciones audiovisuales, en fonogramas o en cualquier otra
clase de produccionode soporte materialtambién esidentificada de formaindependiente
porlalegislaciénnacional de derecho de autor como un derecho patrimonial.

Interpretacion o ejecucidén publica de la obra. Normalmente, se considera que una obra se
interpreta o ejecuta de forma publicacuando ocurrenenunlugar abierto al publico, o cuan-
do estan presentes personas que no son familiares cercanosy amigos.

Comunicacion de la obra al publico. A diferencia del derecho de distribucion, el derecho
de comunicacional publico se centraenladivulgaciénintangible de las obrasy, al contrario
gue elderecho deinterpretacién publica, se refiere alas comunicaciones a distancia. Porlo
tanto, comprende la radiodifusion por cable (emisidn por cable de servicios de radiodifu-
sidn o difusion por cable) y por medios inaldmbricos (emisiones de libre difusién). Se inclu-
yen tanto las transmisiones terrestres como por satélite, ya sean analdgicas o digitales. El
derecho se extiende alaradiodifusion de radio y de television (TV), asicomo a las transmi-
siones porlinternet (nointeractivas).
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Ademas, el titular del derecho de autor también goza del derecho exclusivo a poner la obra a
disposiciéon del publico mediante acceso (interactivo) bajo demanda, es decir, de manera que
los miembros del publico puedan acceder a ella desde el lugar y en el momento que indivi-
dualmente elijan. Cargar una obra en Internet vulnera el derecho de puesta a disposicion, ya
gue pone unaobraadisposiciondel publico para sutransmisidon por streaming bajo demanda,
como los sistemas de video ala carta, los vlogsy las plataformas de intercambio de videos. En
cambio, la transmisidn en directo por Internet (livestreaming) se considera una comunicacion
al publico, y no una puesta a disposicion del publico, pues la transmision solo estd disponible
durante untiempo limitado.

En Republica Dominicana la puesta a disposicion estd comprendida en el derecho de comu-
nicacion al publico, contrario a algunos paises que la contemplan como un derecho indepen-
diente o distinto (p. ej., el derecho de distribucion).

A diferencia de los derechos antes enumerados, algunos paises y territorios (como Australia,
Filipinas, Reino UnidoylaUnién Europea), incluyendo Republica Dominicana, tambiénrecono-
cenelllamado “derecho de participacionenlasreventas” o droit de suite. La expresién droit de
suite se traduce literalmente como “derecho a seguir(laobra)” y se refiere al derecho a percibir
una participacion enlos ingresos de la reventa de la obra. A nivel local se limita a obra pictori-
cas o de bellas artes (pinturas, bocetos, dibujos, grabados y litografias). El objetivo es permitir
gue los artistas se beneficien, amedida que aumenta su reputacion, del creciente valor de sus
obras anteriores vendidas a precios mas bajos. La participacion en Republica Dominicana es
de almenosun2% del precio dereventa. Surecaudaciénydistribucién, indicalaley, estdacar-
godeunOGC ,denominada Sociedad Dominicana de Autores Plasticos,
Inc. (SODOMAPLA).

La legislacién nacional en derecho de autor va mas alld en cuanto a los derechos patrimonia-
les de autor, extendiendo el derecho exclusivo de los autores de autorizar o prohibir una obra
a cualquier otra forma de utilizacion de la obra, conocida o por conocerse, salvo disposicion
expresadelaley o estipulacién contractual en contrario.

Cualquier persona o sociedad que desee emprender algin uso de obras protegidas, bajo la
restriccion de algunos de los derechos antes enumerados, normalmente debera obtener la
previa autorizacion del titular o titulares del derecho de autor. Sin embargo, los derechos ex-
clusivos del titular del derecho de autor estan limitados en el tiempo y
estansujetos aconsiderablesrestriccionesy excepciones

Esimportante recordar que estos derechos no solo afectan alos actosrelativos al conjunto de
una obra, sino también a partes de esta. Los detalles difieren de un pais a otro, pero con fre-
cuencia se exige que esta sea una “parte sustancial” de la obra. No hay ninguna regla cuantita-
tiva general sobre la cantidad de una obra que constituye una parte sustancial. La cuestion se
ha de decidircaso porcaso, enfunciéondeloshechosy circunstancias concretos. Enlamayoria
de los paises, una parte se considera sustancial cuando corresponde o representa a una parte
importante de la originalidad de la obra en su conjunto. Un elemento de la obra que no supere
estaprueba(como unaidea ountitulo manido) no constituird una parte sustancial.
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La expresion “derechos morales” es una traduccioén del francés droit moral. No se refiere ala
moralidad, sino a intereses no pecuniarios. Los derechos morales tienen su origen en las tra-
diciones del Derecho civil, paralas cuales las creaciones intelectuales son concreciones dela
personalidad del creador. En cambio, los paises del common law histdricamente han conside-
rado el derecho de autor como un mero derecho de propiedad, poniendo asi el énfasis en el
rendimiento econdmico por encima delreconocimiento y la integridad creativa. Hoy en dia, la
mayoria de los paises reconocen los derechos morales, pero su alcance es muy variado, y no
todoslos paiseslostratancomo parte de sulegislacion de derecho de autor. EnRepublica Do-
minicana sereconocenlos siguientes derechos morales:

» Elderecho a serdesignado como autor de la obra (“derecho de autoria” o “derecho de pa-
ternidad”). Este derecho requiere que, cuando una obra sea reproducida, publicada, exhi-
bida en publico, puesta a disposicion del publico o comunicada al publico, la persona res-
ponsable se asegure de que elnombre del autor aparezcaenlaobrao estévinculado aella,
cuando searazonable,y

» Elderecho a protegerlaintegridad de la obra (“derecho de integridad”). Este derecho per-
mite al autor oponerse atodadeformacion, mutilacionu otramodificaciondelaobra, cuan-
do tales actos puedan causar o causen perjuicio a suhonor o a sureputaciéon profesional, o
la obra pierda mérito literario, académico o cientifico.

» Elderechoaconservarsuobrainéditaoandnima, condiciéonque puede mantenerse hastael
fallecimiento del autoroincluso después, si se contempla por testamento.

Jo

:.Quée proteccion confieren los derechos
conexos?

Enlamayoriadelos paises, los artistasintérpretes o ejecutantes (p. ej., actores, cantantes, mu-
sicos, bailarines) gozan de proteccion frente a la “pirateria”, es decir, la fijacion (grabacién) en
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cualquiermediode susinterpretaciones o ejecuciones (endirecto) “no fijadas” sin suconsenti-
miento, asicomolacomunicacional publicoylaradiodifusién(peronolaretransmisiéninaldm-
brica simultanea) de sus interpretaciones o ejecuciones. Enrelacién con sus interpretaciones
o ejecuciones “fijadas” (actuaciones registradas en una grabacién sonora o una pelicula), los
artistas intérpretes o ejecutantes en Republica Dominicana gozan de los siguientes derechos:

a) derecho exclusivo a autorizar o prohibir la fijacidn de sus interpretaciones o ejecuciones no
fijadas;

b) derecho exclusivo a autorizar o prohibir la reproduccién de las fijaciones de su interpreta-
cidn o ejecucion, por cualquier procedimiento y en cualquier forma;

c) derecho exclusivo a autorizar o prohibir la radiodifusion y comunicacion al publico de sus
interpretaciones o ejecuciones no fijadas, excepto cuando lainterpretacion o ejecucién cons-
tituya por simisma una ejecucioén o interpretacionradiodifundida;y

d) derecho exclusivo a autorizar o prohibir la radiodifusiény distribucién al publico del original
o de los ejemplares que contienen su interpretacién o ejecucién fijada en un fonograma, me-
diante venta, alquiler o en cualquier otra forma;

e) derecho exclusivo a autorizar o prohibir la radiodifusién o comunicacion al publico de sus
interpretaciones o ejecuciones fijadas en fonogramas, incluyendo la puesta a disposicion del
publico de susinterpretaciones o ejecuciones, de tal forma que puedan ser accedidos desde
ellugary enelmomento en que cadaellos elijan.

En Republica Dominicana, la fijacion puede utilizarse para la radiodifusidn o la comunicacién
al publico sin el permiso del artistaintérprete o ejecutante, a condicidn de que este recibauna
remuneracionjusta (“equitativa”). Sibien en algunos paises el derecho de los artistas intérpre-
tes o ejecutantes estalimitado a autorizar laradiodifusiony comunicacién al publico de susin-
terpretaciones o ejecuciones fijadas o arecibir unaremuneracion equitativa por tales usos, en
otros este derecho no existe, de manera que la radiodifusiony comunicacién al publico de las
interpretaciones grabadas es completamentelibre. Enelcaso delasinterpretaciones o ejecu-
ciones fijadas en grabaciones de sonido, esta remuneracion equitativa tiene que compartirse
conelproductor

Los derechos del artistaintérprete o ejecutante pueden ser cedidos, total o parcialmente, aun
tercero. Una vez que un artista intérprete o ejecutante ha consentido la grabacién audiovisual
de una actuacion, sus derechos sobre la interpretacién o ejecucion fijada pertenecen o son
ejercidos porelproductordelagrabacion, salvo que se haya acordado otra cosa por contrato.
Unartistaintérprete o ejecutante puede disfrutarde un derecho a percibirregalias o unaremu-
neracién equitativa por cualquier uso de unainterpretacion o ejecucién, independientemente
detal cesion de derechos.
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasymedianas empresas”,pp. 37

Los productores de grabaciones sonoras (es decir, productores o fabricantes de grabaciones)
en Republica Dominicana gozan del derecho exclusivo a autorizar la reproduccion directa o
indirecta, temporal o permanente, de su fonograma, por cualquier medio o procedimiento y
la distribucidn al publico del original o copias de su fonograma, mediante venta, alquiler o en
cualquierotraforma.

Como sucede conlos artistasintérpretes o ejecutantes, en Republica Dominicanalos produc-
tores de grabaciones sonoras también tienen un derecho exclusivo sobre la radiodifusion o
comunicacion al publico de sufonograma, por medios aldmbricos o inaldmbricos, incluyendo
lapuestaadisposiciondel publicodetalformaquepuedanseraccedidosdesdeellugaryenel
momento enque cadaellos elijan. Deigual forma, gozan delderecho aunaremuneracion equi-
tativa por el uso de sus grabaciones de sonido en la radiodifusion o la comunicacién al publi-
co. Eneste lltimo caso, es posible que laremuneracion tiene que compartirse con los artistas
intérpretes o ejecutantes. Como sucede con estos, en algunos paises dicho derecho puede
estarlimitado o serinexistente.

Los organismos de radiodifusion en Republica Dominicana tienen el derecho exclusivo a au-
torizar o prohibirlatransmision de sus emisiones, lafijacidon de sus emisiones, lareproduccién
de una fijacién de sus emisiones cuando no se haya autorizado la fijacién a partirde la cual se
hace lareproduccidony cuando la emisién se haya fijado inicialmente de conformidad conlas
disposiciones de la ley, pero lareproduccién se haga con fines distintos a los indicados. Los
organismos deradiodifusidntambién tienen el derecho exclusivo obtenerunaremuneracion
equitativa porla comunicacién al publico de sus transmisiones, sise hace enlugares accesi-
bles paraelpublico (p. ej., mostrandolas enun televisoru otro dispositivo enun bar) acambio
delpago de unaentrada.
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Elderechoreconocido alos organismos de radiodifusidn esindependiente de cualquier derecho de autor que exista sobre
las peliculas, lamusica u otro material transmitido. Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa:

Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefasy medianas empresas’,pp.37

Las protecciones mencionadas comprendenno solo las emisionesinalambricas, sino también
las realizadas porcable. La extensidn de la proteccidon de los organismos de radiodifusiéon mas
allddelatransmisiontradicional de unasefalamediosdigitalesyotrosnuevos -comolaque se
lleva a cabo mediante television por protocolo de Internet (IPTV), que permite la transmisionno
solo a televisores, sino también a computadorasy teléfonos méviles, asi como otros servicios
de streaming simultaneo (en directo), casisimultdneo (repeticién) o diferido (ala carta)-resulta
controvertida, en parte debido ala dificultad de diferenciar el suministro de transmisiones por
Internet acargo delos organismos deradiodifusionyladifusionporinternet ensi(webcasting).

Protecciéon de lamusica por derecho de autor y derechos conexos

Unaempresapuede recurriralamusica pordistintos motivos: para atraer clientes, para que la dis-
fruten susempleados o parainfluirpositivamente enelcomportamiento delos clientes. Lamusica
puede ayudar alaempresaaconseguirunaventaja sobre sus competidores, acrearun mejoram-
biente de trabajo para sus empleados, aestablecerunnucleo de clientes fieles eincluso a mejorar
lapercepcidonde sumarcaodelaempresa por el publico ensuconjunto.

Con estos objetivos en mente, son muy distintas las empresas que pueden desear obtener dere-
chos parautilizarmusica. Porejemplo, grandesredes de television, emisoras locales de television
y radio, restaurantes, bares, pubs, clubs nocturnos, gimnasios, hoteles, ferias, organizadores de
conciertos, tiendasy centros comerciales, parques de atracciones, companias aéreas, empresas
consitioweby proveedores de musica de ambiente.

La proteccion de lamusica por derecho de autory derechos conexos muchas veces comprende
distintas categorias de derechosy, porende, diversos titulares y gestores de derechos, como le-
tristas, compositores, editores de partituras, compafias discograficas, organismos de radiodifu-
sion, propietarios de sitios web y sociedades de recaudacién de derechos de autor.
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Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion al derecho de autory los derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”, pp. 39

Particular atencion merece el caso de las obras que combinan musica y letra, como las cancio-
nesy las obras operisticas. Silamusicaylaletrahansido compuestas por personas diferentes, en
funciondelalegislacion nacional puedentratarse como una Unica obrarealizada en colaboracion
(vermasinformacion) o como dos obrasindependientes: unamusicaly otraliteraria. Enambos ca-
sos, en la mayoria de los paises se puede obtener una licencia de una OGC (ver mas informacion)
parautilizartodalacancion. Losderechos que cubrenlamusicaylaletraenocasiones se designan
conjuntamente como “derecho de autor sobre la composicién”. Compositores y letristas se de-
signan conjuntamente como “autores de musica”.

El derecho de autor sobre la composicion permite a los autores de musica convertir su obra en
dinero. Para facilitar esta explotacion comercial, con frecuencia ceden (transfieren) sus derechos
aun “editordemusica”,ole concedenunalicenciade susderechosenvirtud deuncontrato de pu-
blicacion musical. A cambio de una parte de los ingresos generados por la explotacion. El editor
promocionara la obra de los escritores de canciones alos que representan, concedera licencias
parasuusoyrecaudardlasregaliasalas que tienenderecholos escritores de canciones. No debe
confundirse alos editores de musica con los productores de grabaciones (compaiias discogra-
ficas). La funcion de un editor se refiere a la gestion de los derechos sobre laletray las obras mu-
sicales, mientras que el productor discografico generalmente se centra solo en la grabacion de
sonidos (“disco matriz”, véase a continuacion).

Dentro de laindustria musical se ha desarrollado una terminologia comercial especifica en torno
alostiposde derechos asociados alas obras musicales. Se explican brevemente a continuacion:

» El derecho de impresion se refiere al derecho de los autores de musica a autorizar la im-
presiony laventa de laletray las partituras. Los derechos de impresion tienen hoy menor

relevancia comercial que antafio, pero siguen siendo Utiles.

» Elderechodeinterpretacionoejecucionpublicasuele serlafuente deingresos maslucra-
tivaparacompositoresyletristas. Serefiere al derecho delos autores de musica a autorizar
lainterpretacion o ejecucion en directo de su obra; laradiodifusion terrestre, por satélite y
por cable, o por cualquier procedimiento o medio conocido o por conocer; la reproduc-
ciondeunagrabaciénsonoraenpublico,ylareproduccion delaemisionde una grabacion
sonoraen publico, asicomo las transmisiones digitales (streaming).

» Elderecho de sincronizacion es el derecho a grabaruna composicion musical en sincroni-
zacioén conlos fotogramas o imagenes de una produccidn audiovisual, como una pelicula,
unprograma de television, unanuncio televisivo o unvideo musical. Se precisaunalicencia
de sincronizacién para poder fijarlamusica enuna grabacion audiovisual.
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Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos

conexos paralas pequefiasy medianas empresas”, pp. 40

Aparte del derecho de autor sobre la composicion, también se deben tener en cuenta los dere-
chos conexos que entran en juego. Se trata, por ejemplo, de los derechos de los artistas intér-
pretes o ejecutantes de lamusicay laletra (cantantes, musicos de sesion u otros musicos), de los
productores de grabaciones de sonido y de los organismos de radiodifusion que emitan graba-
cionesdesonidoointerpretacionesoejecucionesendirecto. Elconceptode disco matriz(master
eninglés) serefiere ala primera grabacion de sonidos a partir de la cual el fabricante o productor
de discos realiza las copias (en CD, vinilo o, mas frecuentemente, archivos digitales), con el fin de
venderlas o conceder licencias para su uso por el publico. Los derechos sobre el disco matriz o
de uso del disco matriz se adquieren para reproducir y distribuir una grabacién sonora donde se
incorpora la interpretacion especifica de una composicion musical por un artista concreto. Tam-
bién puede ser preciso pagar regalias porinterpretacién o ejecucion, o sincronizacién, a algunos
otodoslostitulares de derechos conexos.

Enmuchos paises, las excepciones a estos derechos conexos comprendenla ejecucion en publi-
co (p. ej., enunatienda o un restaurante) de grabaciones de sonido o radiodifusiones de graba-
ciones de sonido, o de eventos en directo. Si es asi o no, en ocasiones dependera de si se cobra
unimporte en concepto de entrada. En algunos casos se deberd pagarunaremuneracion equita-
tiva (ver mas informacion). En Republica Dominicana, la legislacion nacional de derecho de autor
enuncia que los derechos conexos estan sometidos alas mismas limitacionesy excepciones pre-
vistas enlaley paralas obrasliterarias, artisticas o cientificas, en cuanto sean aplicables.

Enunos pocos paises (principalmente, los Estados Unidos de América) no hay derechos conexos
para la radiodifusion terrestre tradicional (por aire). Sin embargo, incluso alli es preciso pagar re-
galias alos artistasintérpretes o ejecutantesy alos productores poreluso de grabaciones de so-
nido enservicios digitales de streaming nointeractivos (p. ej., Spotify o Pandora).
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Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion alderecho de autory los derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”, pp. 41

Enlos Ultimos afos, los servicios de streaming de musica a la carta mediante suscripcion se han
convertido enunaimportante fuente de ingresos para laindustria musical. Estos servicios permi-
tenalosusuariosescucharpiezasde suelecciénenlInternetsinadquirirarchivos parasudescarga.
Muchasveces, estosservicios siguenelmodelo freemium, enquelaofertabasicaesgratuita, pero
estdrestringida o va acompafnada de anuncios que financian el funcionamiento de la plataforma,
mientras que alos suscriptores de pago se les ofrecen servicios adicionales, como la escucha sin
conexionysinanuncios. Comoya se haexpuesto, los servicios de streaming deben pagarregalias
tanto mecanicas como deinterpretacion por utilizar el derecho de autor sobre lacomposiciony el
disco matriz. Como se dividan estas regalias entre los autores de musicay los editores depende
de cada pais. En general, mientras que la venta de grabaciones sonoras, ya sean fisicas (p. €j., en
formato de CD) o por descarga, genera una regalia fija por cada cancién o dlbum vendido, inde-
pendientemente de si el consumidor escucha una determinada pieza, los servicios de streaming
se basanenelconsumo efectivo, de manera que losingresos de los titulares de derechos depen-
dendelnimero de veces que sereproduzcaunaobra. Elhecho que enlos Ultimos afos los consu-
midores hayan abandonadolacomprade copiasfisicasenfavordelos servicios de streaming tie-
ne consecuenciasenlosingresos. Almismo tiempo, después de aflos deinquietud ante lallegada
delastecnologiasdigitales, ahoralaindustriamusicaltiende aseroptimistaencuanto al potencial
del streaming mediante suscripcidn para garantizarla supervivencia del sectoralargo plazo.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefnasy medianas empresas’, pp. 42

En algunos paises se reconocen, ademas, otros derechos conexos. Por ejemplo, en funcion del
pais, los productores de peliculas pueden estar protegidos por un conjunto especial de derechos
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conexos sobre la “primera fijacion de peliculas” (en ocasiones, denominada “videograma”),
es decir, las copias originales de sus peliculas. Estos derechos con frecuencia permitenalos
productores de peliculas autorizar o prohibir con exclusividad la reproduccion, distribucién
y puesta a disposicion del publico de sus peliculas, de manera que los miembros del publico
puedanaccederaellasenlugary el momento que elijan. Es el caso de los Estados miembros
de la Unién Europea. En otros ordenamientos juridicos no es necesaria la proteccion de los
productores de peliculas porlos derechos conexos, pues son titulares del derecho de autor
sobre la propia pelicula.

En Republica Dominicana, los productores de obras audiovisuales (peliculas, programas de
television, documentales, etc.), tienenlos siguientes derechos exclusivos:

» Fijaryreproducirlaobraparadistribuirlao comunicarla porcualquiermedio o procedimien-
to que sirva para su difusion, obteniendo beneficio econdmico porello;

» Distribuir los ejemplares de la obra audiovisual mediante venta, alquiler o en cualquier otra
forma, o haceraumentos o reducciones en suformato para su exhibicion o transmision;

» Autorizar las traducciones y otras adaptaciones o transformaciones audiovisuales de la
obra, y explotarlas en la medida en que se requiera para el mejor aprovechamiento econd-
mico de ella y perseguir, ante los érganos jurisdiccionales competentes, cualquier repro-
duccidén, distribucidon o comunicacién no autorizadas de la obra audiovisual, derecho que
también corresponde alos autores, quienes podran actuar aislada o conjuntamente;

» Losdemadsderechos patrimonialesreconocidos porlaley atodaslas obras delingenio.

El ejercicio de los derechos conexos deja intacto y no afecta en modo alguno a la proteccién
del derecho de autor subyacente, en su caso, sobre las obras interpretadas, grabadas, trans-
mitidas o publicadas.

Aunqgue los derechos conexos no estan sujetos a un requisito de originalidad, para conceder la
protecciénlamayoria de los paises exigen que el objeto de dichos derechos (lainterpretacion, la
grabacion de sonido, la radiodifusidn, etc.) no haya sido copiado. Como sucede con el derecho
deautor, suviolaciéonpuede afectaratodo o aparte del objeto de proteccion. Cadapais adopta-
rdunasolucionencuanto aladeterminacion de qué parte es suficientemente sustancial.

Aunque los autores de obras disfrutan de derechos morales ,No sucede
lo mismo conlos titulares de lamayoria de los derechos conexos. La excepcion sonlos artistas
intérpretes o ejecutantes, a quienes en Republica Dominicana gozan de los siguientes dere-
chos moralesrespecto asusinterpretaciones o gjecuciones:

» elderecho avincularsunombre o seuddnimo alainterpretacién o ejecucion,y

» el derecho a impedir cualquier deformacion de sus interpretaciones o ejecuciones que
pongaen peligro sudecoro oreputacion.
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:Cuanto duran el derecho de autory los
derechos conexos?

Comoregla general en Republica Dominicana, la proteccion de los derechos patrimoniales del
titular del derecho de autor es vitalicia para el autor, mas un periodo adicional de 70 anos. A nivel
internacional,y comoreglageneral, elperiodo de protecciénnuncapuede sermenorde 50 afos
(porejemplo, enlalndia el derecho de autor dura 60 afos tras la muerte del autor; en el Ecuador,
BurkinaFaso,laUnionEuropea, Indonesiaylos Estados Unidos de América, 70 afos traslamuerte
delautor,yenMéxico, 100 afios traslamuerte del autor). Porlo tanto, no solo el titular del derecho
de autor se beneficia de la obra, sino también sus herederos. Una vez ha expirado la proteccion
del derecho de autor sobre una obra, pasa a ser de “domino publico”, expresién que designa al
conjunto delas obras no protegidas porderecho de autor

Conforme alalegislacién de derecho de autor en Republica Dominicana, existen disposicio-
nes especiales queregulanel periodode protecciénde determinados tipos de obrasylafecha
deinicio dicho periodo posterioralamuerte del autor,como por ejemplo:

» Paralas obras compuestas de varios volUmenes que no se publiquen juntamente, del mis-
mo modo que para las publicadas en forma de folletos o entregas periddicas, el plazo de
proteccién comenzara a contarse, respecto de cada volumen, folleto o entrega, desde la
respectivafechade publicacionde cadauno delosvoliumenes.

» La proteccidn paralas obras colectivas y los programas de computadoras sera de setenta
afnos, contados apartirdelapublicacién. Silaobrano es publicadadentrode 50 aflosde su
creacion, laobraserd protegida por el plazo de setenta afos después de su creacion.

» Para las fotografias, la duracion del derecho de autor es de setenta afios a partir de la pri-
mera publicacién. Sila obrano es publicada dentro de 50 afilos de su creacidn, laobra sera
protegida por el plazo de setenta afios después de su creacidén

» Obrasrealizadas encolaboracién :obras creadas pormasde unautor,
paralas cuales el periodo de proteccidén es de setenta afios, a partir de la muerte del Ultimo
coautor.

» Obras cinematograficas o audiovisuales. La proteccidn es de 70 afilos contados a partir de
la primera publicacion o presentacion, o, afalta de éstas, de surealizacion. .

» Obrasandnimas o seudonimas.

» Anoserquenoexistandudasrespecto alaidentidad del autor, las obras de derecho de au-
tor seran protegidas por el plazo de setenta afios, contados a partir de su primera publica-
cion. Silaobrano es publicadadentro de 50 aflos de su creacidn, la obra serd protegida por
elplazo de setentaafos despuésde sucreacion. Siel autorrevelare suidentidad, el plazo de
proteccidn sera el de suvida, mas setenta afos después de su fallecimiento.

» Entodosloscasos, el plazo de proteccidonse calculadesde el primero de enero delafo siguien-
tealdelamuerte delautoro,ensucaso, aldeladivulgacion, publicacidonorealizaciéndelaobra.

.37.



Expresion Creativa

Ejemplo

Muchos autores publican sus obras bajo seudénimos. Por ejemplo, el escritor e intelectual domi-
nicano Pedro Henriquez Urefia publicé algunas de sus obras bajo el seudénimo “E.P. Gardufio”.
Dado que se conocia suidentidad, el plazo de proteccidn de sus obras publicadas bajo el seudo-
nimo, se calcula en funcion de su fecha de fallecimiento. En cambio, aquellos autores que publi-
can bajo un seudénimo y cuya identidad se mantiene secreto, el plazo de proteccién de 70 afios
delderecho de autor sobre sus obras se calcularéd a partirde lafecha de su publicacion.

Un panorama de derechos complicado

Espreciso obrarcon cautelacuando se calcule el plazo de proteccionde una obra, pueslanorma-
tivavariade un pais aotroy puedenserde aplicacion complejos regimenes transitorios. Por ejem-
plo, existenmuiltiplesversiones delfamoso diario de Ana Frank, y dos versiones de los manuscritos
de Anase combinaronparacrearellibropublicadoen1947. Los manuscritos se publicaronen1986.
Una “edicion definitiva” con nuevo material procedente de los manuscritos se publicé en1991. En
los Paises Bajos, donde se crio Ana, actualmente el derecho de autor dura 70 aflos desde el falle-
cimiento delautor. Sinembargo, se tratade unanormareciente adoptada amediados delos aios
noventa, y las disposiciones tradicionales mantienen los plazos de proteccién mas amplios que
conferia la normativa anterior. Con arreglo a esta, las obras que hubiesen sido publicadas a titu-
lo péstumo antes de 1995 quedaban protegidas durante 50 afios desde su publicaciéninicial. En
consecuencia, los manuscritos quedaran sujetos a derecho de autor hasta el 1 de enero de 2037,
un periodo mucho mayor que los 70 aflos tras lamuerte de Ana.

En otros paises se aplican normas diferentes. Por ejemplo, en Espafa el plazo actual de 70 afios
desde el fallecimiento del autorvino precedido de un plazo mayorde 80 anos desde lamuerte del
autor. Las disposiciones transitorias exigen que este plazo mas amplio se aplique alas obras cuyos
autores, como Ana, falleciesen antes del 7 de diciembre de 1987. Esto significa que en Espaha el
diario pasara aserde dominio publico el 1de enero de 2026.

Se hade prestar atencién también alaidentificacion de la paternidady la titularidad de las distin-
tasversionesdeunaobra, paracadaunadelas cuales puederegirunplazo diferente. Porejemplo,
las discrepancias en torno ala paternidad del diario de Ana afectan a su plazo de proteccion. Se-
gun el Anne Frank Fonds, una fundacion suiza creada en 1963 y actual titular del derecho de au-
tor, laversionimpresa del diario fue compilada por el padre de Ana, Otto Frank, a partirde los dos
manuscritos que habia dejado su hija. Esa fundacidn sostiene que, en consecuencia, Otto debe
considerarse autor de estarecopilacion, de modo que el derecho de autor se ha de calcular des-
de sufallecimiento en1980. Asimismo, reclama la paternidad para Mirijam Pressler, la editora de la
“version definitiva” de 1991, que murié en 2019.
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Fuente: fotografiarealizada porun fotégrafo desconocido, perteneciente ala coleccion delaAnne Frank Stichting,
Amsterdam, depositada en Wikimedia Commons para sureutilizacion previa confirmacidon por correo electrdonico del titular
delderecho de autor; véase https://commons.wikimedia.org/wiki/File:AnneFrankSchoolPhoto.jpg. Imagen procedente
de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccidn alderecho de autorylos derechos conexos paralas
pequefiasymedianas empresas”,pp.44

Asunto diferente es el plazo de protecciéon de los derechos morales. En Republica Dominicana
estos derechos son perpetuos, tanto paralos autores como paralos artistas intérpretes o eje-
cutantes: no expiran al cabo de undeterminado plazo.

Enelplanodelosderechos conexos enRepublica Dominicana, La proteccion afavordelos ar-
tistasintérpretes o ejecutantes es de 70 afos a partir del primero de enero del aiio siguiente al
de lamuerte de surespectivo titular. La duracidon de los derechos de los productores de fono-
gramas esde 70 aflos contados desde el primero de enero del afo siguiente al que serealizd |a
fijacion. Laproteccién alos organismos de radiodifusion es de setenta afos, apartirdel prime-
ro de enero del afio siguiente aaquélen que se realizd la emisidn.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”, pp. 42
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Existe una granvariedad enla proteccion de las fotografias. Cuando las fotografias cumplen los
requisitos para la proteccidén por derecho de autor, la legislacidn nacional le concede el mismo
plazo de proteccion que a otras obras, en el caso de Republica Dominicana, de 70 afos a partir
delaprimerapublicacién. Sinembargo, el Convenio de Berna permite plazos de protecciénmas
breves, incluso de 25 aflos desde lafecha de la fotografia. Algunos paises también otorgan pro-
teccidén a fotografias no originales. La duracién de estos derechos suele oscilarentre los 15y los
50 afosy se puede calcular bien desde lafechade produccion, bien desde la de publicacion.

Notas

1. Koelman, Professor K. (2006). El derecho de autor ante los tribunales: el perfume como expresidn
artistica? Revista de la OMPI. Disponible en: https://www.wipo.int/wipo_magazine/es/2006/05/ar-
ticle_0001.html

2. Berners-Lee, T. (1997). Realizing the full potential of the web. Disponible en: www.w3.0rg/1998/02/
Potential.html
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.Como se puede obtener el derecho de autor
y los derechos conexos?

Laproteccidondelderecho deautorydelosderechosconexos se concede sinformalidadalgu-
na. Una obra original queda automaticamente protegida desde el momento en el que se crea,
y esindependiente delapropiedad delsoporte material que lacontiene. Las formalidades que
estaley consagrason paradar publicidady mayor seguridad juridica a los titulares que se pro-
tegeny suomisién no perjudica el goce o el ejercicio de los derechos. El objeto de proteccién
delos derechos conexos también se protege desde su creacion,

.Como demostrar que se es titular del
derecho de autor?

Laausenciadeformalidadespuede generaralgunadificultad altratarde hacervalerelderecho
deautorylosderechosconexosencasodelitigio. Siunapersonaalegaque elautorhacopiado
una obra protegida porderecho de autor, ;como puede el autor demostrar que es el auténtico
creador? Laadopciénde ciertas precauciones puede facilitarla prueba de la paternidad enun
momento determinado. Porejemplo:

» Lalegislaciénnacional en derecho de autor dispone que se tendra como autorde una obra,
salvo prueba en contrario, a la persona cuyo nombre, seuddnimo, iniciales o cualesquier
otras marcas o signos convencionales que sean notoriamente conocidos como equivalen-
tes almismonombre, aparezcanendichaobraoensusreproducciones, 0 se enuncienenla
comunicacién o cualquiera otraforma de difusion publica de la misma.

» Republica Dominicana cuenta con la Oficina Nacional de Derecho de Autor (ONDA), que
permite el depdsito oregistro de obras acambio de unatasa.l Este depdsito o registro fun-
damenta una presuncionrefutable de que la personaregistrada es el titular del derecho de
autor. Una demanda por violacién del derecho de autor puede ser mas efectiva si el autor
ha registrado la obra en la oficina nacional del derecho de autor. Porlo tanto, es altamente
recomendable elregistro opcional previo.

» Otraopcidnesdepositarunacopiadelaobra(comounimpreso ounafotografia)enunban-
cooanteunabogado. Alternativamente, el autor puede remitirse a simismo una copiadela
obraenunsobre sellado (utilizando un método en el que quede claramente selladalafecha
en el sobre) y dejarlo cerrado tras su entrega. Son alternativas mas modernas enviar un co-
rreo electrénico con una copia digital o fotografia de la obra, 0 guardar copias conregistro
de fechayhora de obras que se estén desarrollando. Sin embargo, no todos los paises ad-
miten estas practicas como pruebavalida. En Republica Dominicana puede ser admitida.

» Las obras publicadas debenirmarcadas conuna mencién de reserva del derecho de autor
. De este modo se recuerda a los usuarios que la obra esté protegida.
Afadir el nombre del titular del derecho de autory el afio de primera publicacion de la obra
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informa sobre cuando comenzo la proteccidn del derecho de autor y a quién pertenece.
Ademads, afladirelnombre del autoralas copias de la obra genera una presuncionrefutable
de paternidad.

Paralas obras digitales, es una practica adecuada afiadir metadatos (informacidén descrip-
tiva oculta sobre la obrainsertada en el archivo digital) sobre su paternidad. Un ejemplo de
metadatos sonlosdatos EXIF que seincluyenenlasfotografias. Aligual que unamencionde
reserva del derecho de autor, los metadatos también puedenrecordar alos usuarios que la
obra estd protegida por el derecho de autor y puede informarles sobre como obtener una
licencia sidesean utilizar la obra.

También es aconsejable marcarlas obras consistemas especificos de numeraciénnormali-
zados. Sonejemplo de tales sistemas elNumero Internacional Normalizado de Libros (ISBN)
para libros; el Cédigo Internacional Normalizado de Grabaciones (ISRC) para grabaciones
de sonido; el Numero Internacional Normalizado para Musica (ISMN) para publicaciones de
musica impresa; el Codigo Internacional Normalizado para Obras Musicales (ISWC) para
obras musicales (su objetivo principal es facilitar la gestién de los OGC), y el ero Interna-
cional Normalizado para Obras Audiovisuales (ISAN) o el Entertainment Identifier Registry
(EIDR) para obras audiovisuales.

Recientemente se ha centrado la atencién sobre el uso de tdkenes no fungibles (TNF), uni-
dadesdedatosregistradosenunlibro contable digital que se denominacadenadeboques
y que representan un articulo digital concreto. Los TNF no son intercambiables y, debido a
la ausencia de un repositorio central, resultan muy dificiles de falsificar, porlo que pueden
serutilizados porlos artistas para sefializar sus obras. Si esto se lleva a cabo antes de la pu-
blicacién, eltoken se puede utilizarcomo pruebadelacreaciony, porende, de la titularidad
delderechode autorsobrelaprimeracopiaydelapaternidad. Los TNF se puedentransmitir
después junto con el derecho de autor, lo que permite rastrear la sucesién de titulares del
derecho de autor.

Los creadores que deseen explotar sus obras artisticas en linea pueden optar por cargar
solo versiones en baja resolucién de dichas obras. Ademas de proteger la version de alta
resolucién frente ainfracciones, esta version puede servir como prueba de la paternidady,

por extension, de la titularidad del derecho de autor.

:Como se protegen las obras en formato
electronico o digital?

Las obras en formato electronico o digital (p. €j., CD, DVD o archivos digitales con texto, musica o

peliculas) son especialmente vulnerables a la infraccion, pues resultan faciles de copiary transmitir

porlinternet sinperdercalidad. Las medidas antes descritas, como elregistro o depdsito enlaoficina

nacional del derecho de autor, también son vélidas para estas obras, pero al mismo tiempo existen

protecciones adicionales tanto tecnologicas como legales. Un ejemplo sonlos contratos de acep-

tacién electrénica (click-wrap), también denominados contratos click-through, frecuentemente
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utilizados por las empresas cuando proporcionan en linea obras protegidas por derecho de
autor. Con ellos se trata de limitar lo que puede hacer el usuario con el contenido. Invitan al
usuario a aceptar o rechazar las condiciones establecidas por el fabricante haciendo clic en
unbotdn situado enun cuadro de dialogo o enunaventana emergente. De forma anédloga, sila
obrasevende enunsoporte (p. €j.,un CD), las condiciones puedenincluirse enun contrato de
aceptacidénautomatica (shrink-wrap) adjunto al embalaje. Porlo general, se adosaunanotaala
parte exteriordelembalaje donde se comunica al comprador que eluso del productoimplica-
rdlaaceptaciondelcontrato. Elresto delas condiciones seincluyenenelinterior. Los contratos
de aceptacionelectrénicaylos de aceptacidon automaticalimitannormalmente eluso a un uni-
cousuarioy auna sola copia por usuario, quedando prohibidala redistribucion o reutilizacion.
Estos tipos de contrato son muy comunes enlaindustria del software

Por otro lado, muchas empresas utilizan lo que se conoce como herramientas y sistemas de
gestionelectrénica de derechos para proteger su derecho de autor sobre el contenido digital.
Conellos se pueden definir, rastreary hacer valer permisosy condiciones por medios electré-
nicos durante todalavida Util del contenido.

Hay dos formas en que las herramientas y sistemas de gestion electronica de derechos pue-
denayudaracontrolarlos derechos de autor sobre obras digitales:

» marcando las obras digitales con informacion sobre la gestién de derechos, informacion
(incluidos metadatos) que identificala obra, suautor, el titulardel derecho de autorolos de-
rechos conexosy condatos sobre las condiciones de usodelaobra, etc.,y

» adoptando medidas tecnoldgicas de proteccidn que sirven para controlar (permitir o denegar)
el acceso o la utilizacidn de las obras digitales. Dichas medidas, cuando se aplican a distintos
tipos de obras protegidas por derecho de autor, pueden servir para controlar la capacidad del
usuario de visionar, escuchar, modificar, grabar, extraer fragmentos, traducir, conservarun de-
terminado periodo de tiempo, reenviar, copiar, imprimir, etc., de conformidad con lalegislacion
delderechode autorodederechos conexos aplicable. Asimismo, las medidas tecnoldgicas de
proteccion garantizan la privacidad, la seguridady laintegridad del contenido.

Eleccion de la herramienta adecuada para la gestion electronica de derechos

Hay muchas técnicas que pueden servir para reducir el riesgo de violacion del derecho de autor
utilizando herramientasy sistemas de gestion electronica de derechos. Cadauno tiene sus prosy
sus contras, asicomo sus propios costes de adquisicion, integraciony mantenimiento. Para elegir
bienlatécnicaes preciso valorarelnivel de riesgo que entrafa eluso de la obra.

Hay varias formas de sefialar el material protegido por derecho de autor coninformacién sobre
la gestion de derechos:

Porejemplo, el contenido digital puede ir etiquetado conunamencion de reserva del derecho
de autor, con metadatos, con un identificador numérico normalizado o con una advertencia
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contra eluso no autorizado. También es una practica adecuada incluir una declaracion del de-
recho de autor en cada pégina de los sitios web donde se cargue contenido protegido, expli-
candolas condiciones de uso del contenido de la pagina.

Elidentificador de objeto digital (DOI) es unidentificador persistente utilizado para identificar
objetos (p. ej., obras protegidas por derecho de autor) en el entorno digital, normalizado porla
OrganizacioénInternacional de Normalizacion (ISO). Los DOl sirven para proporcionarinforma-
cidn actual sobre un objeto, incluido el lugar donde se puede hallar en Internet. Lainformacion
sobreunaobradigitalpuede cambiaralolargo deltiempo,ytambiénsuubicacién, perosuDOI
permanece inalterado.?

Un sello de tiempo es una etiqueta adherida al contenido digital (incluidas las obras protegi-
das), que demuestra el estado en el que se encontraba el contenido en un momento determi-
nado. El tiempo es un elemento esencial para probar una violacion del derecho de autor: pue-
de resultarimportante aclarar cuando se remitio un correo electrénico, cuando se celebrd un
contrato, cuando se cred o modificd un objeto de Pl o cuando se obtuvo una prueba digital. Un
servicio especializado de sellado de tiempo puede servir para certificar el momento de crea-
cidnde undocumento.

Las marcas de agua digitales utilizan software para insertar informacion sobre el derecho de
autor en la propia obra digital. Al igual que las tradicionales marcas de agua fisicas (como las
que llevanlos billetes), las digitales pueden ser facilmente detectables (p. €j., una mencién de
reserva del derecho de autor en el borde de una fotografia o una marca de aguainsertadaalo
largo de un documento). Alternativamente, pueden hacerse perceptibles solo en ciertas con-
diciones; p. €j., utilizando un algoritmo. Si bien las marcas de agua visibles son utiles como di-
suasion, lasinvisibles sirven para demostrarlausurpaciénafinderastreareluso enlineade una
obra protegidaporderecho de autor.

Medidas de proteccion tecnologicas

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”, pp. 52

Algunasempresas usanlatecnologiaparalimitarelaccesoasusobrassoloalosconsumidores
que acepten determinadas condiciones de uso. Entre tales medidas figuran las siguientes:
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El cifrado se utiliza con frecuencia para proteger productos de software, grabaciones de
sonido y obras audiovisuales frente al uso no autorizado. Por ejemplo, cuando un cliente
descargaunaobra, el software de gestidn electréonica de derechos puede ponerse encon-
tacto conunaentidad de gestion de derechos (entidad que gestionalos derechos de autor
y los derechos conexos) paratramitarel pago, descifrarelarchivoy asignaruna “clave” indi-
vidual (como una contrasefa) al cliente para que visione o escuche el contenido.

El control de acceso o el sistema de acceso condicional, en su forma mas simple, comprue-
balaidentidad del usuario, los archivos de contenido y los privilegios (lectura, modificacion,
ejecucion, etc.)que asistenacadausuariorespectoaunaobradeterminada. El propietariode
unaobradigital puede configurarelacceso de diversas maneras. Por ejemplo, undocumento
puede servisualizado, pero noimpreso, o puede utilizarse solo durante untiempo limitado.

Ellanzamiento deversiones de calidadinferior. Porejemplo,unaempresapuede publicaren
su sitio web fotografias u otras imagenes con suficiente detalle para determinar si pueden
servir, por ejemplo, en un disefio publicitario, pero con detalle y calidad insuficientes para
permitir sureproduccién enunarevista.

Precauciones alahora de usar las medidas tecnoldgicas de proteccion

Las empresas que ofrecen contenido digital pueden plantearse el uso de medidas tecnoldgicas de
proteccion sihay necesidad de proteccion contra la reproducciony la distribucion no autorizadas.
Sinembargo, antes de recurrir alas medidas tecnoldgicas de proteccién deben hacerse otras con-
sideraciones. Por ejemplo, estas tecnologias no se deben utilizar de forma contraria a otras leyes
aplicables, porejemplo, lasrelativas ala privacidad, la proteccion de los consumidores o la defensa
delacompetencia. También en algunos ordenamientos juridicos se presta cadavez mas atencion a
la necesidad de evitar que las medidas tecnoldgicas de proteccién interfieran en el respeto de las
excepcionesy limitaciones que afectan alderecho de autory alos derechos conexos.

Las empresas que utilizan contenido digital de terceros han de obtener todas las licencias y per-
misos necesarios para ello (incluidala autorizacion para descifraruna obra protegida, en su caso).
Estosedebeaqueunaempresaounparticularque eludaunamedidatecnoldgicade proteccidony
después utilicelaobraprotegidapuede serresponsable deinfringirlalegislacioncontralaelusion
y deviolarel derecho de autor (ver masinformacion).

Caso practico: ContentID

Losintermediarios de Internet pueden ofreceralos titulares del derecho de autor herramientas que
pueden utilizar para proteger sus obrasy beneficiarse de ellas. Un ejemplo es el sistema Content ID
ofrecido por la plataforma para compartir videos YouTube. Este sistema utiliza un filtrado (ver mas
informacion) para permitir que los titulares del derecho de autor gestionen su contenido en el sitio
web de YouTube. Los videos cargados por los usuarios finales en YouTube se cotejan con una base
de datos de archivos de referencia que han aportado los propietarios de contenido. Si se hallauna
coincidencia, setratacomounaposibleviolaciéondelderechode autor. Alostitularesdelderechode
autor se les solicita que elijan entre una serie de respuestas diferentes. Pueden optar por bloquear
elvideo para que no se pueda visualizar, hacer un seguimiento de sus estadisticas de visualizacion,
o explotarlo econdmicamente publicando anuncios en él. En ocasiones, estos ingresos pueden
compartirse conquienhacargado elvideo. Las acciones puedenserespecificas paracadapais, de
manera que unvideo puede serbloqueado enun paisy explotado econémicamente en otro.
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2 YouTube
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas’, pp. 54

Content ID solo esta disponible para titulares del derecho de autor que posean derechos exclu-
sivos sobre una cantidad significativa de material original que carguen frecuentemente los usua-
rios. Quedan excluidas las personas que cargan contenido de dominio publico, contenido que
haya sido lanzado en virtud de una licencia de Creative Commons (ver mas informacién) o con-
tenido compuesto por fragmentos cuyos derechos de autor pertenezcan a terceros, incluidas
las mezclas, las recopilaciones y demas obras derivadas (ver mas informacion). YouTube también
emite directrices sobre la utilizacion de Content ID y supervisa que los usuarios las cumplan. Los
propietarios de contenidos que reiteradamente presenten reclamaciones infundadas pueden
ser blogueados en el sistema. Content ID suele funcionar de forma automatica, sin intervencioén
humana, pero ofrece una opciénde revision manual. Esta se puede adaptara determinadas situa-
ciones mediante ajustes de coincidencia; por ejemplo, para permitirlarevision de reclamaciones
cuandouna coincidencia afecte auna proporciénreducida del contenido.

Aligual que las herramientas de filtrado, Content ID puede ser objeto de abusos. Sibien suele ser
preciso en laidentificacion de coincidencias, los falsos positivos pueden dar lugar a reclamacio-
nes cuando no ha habido infraccidn. Esto puede suceder, por ejemplo, cuando se ha concedido
unalicenciade uso o cuando el derecho de autoresta sujeto aunalimitacion o excepcion (ver mas
informacion). Los titulares del derecho exclusivo que decidan utilizar herramientas como Content
ID deben asegurarse de que con ella no impiden a otros hacer un uso legitimo y que no reclaman
como propio contenido sobre el cual no poseen derechos exclusivos.

.Como se puede obtener proteccion en el
extranjero?

Lamayoria de los paises son partes contratantes de uno o mas tratadosinternacionales en ma-
teria de derecho de autor. El tratado internacional mas importante sobre el derecho de autor
eselConveniodeBernaparalaProteccidondelas ObrasLiterariasy Artisticas (vease el anexo 2),
del cual Republica Dominicana es miembro signatario. Actualmente, cuenta con 181 partes
contratantesyesuninstrumento devalidez casiuniversal. Siun autoresnacional oresidente en
un pais adherido al Convenio de Berna, o sila obra ha sido publicada en tal pais, todos los de-
mas paises que sean parte del Convenio estaran obligados a conceder ala obrala proteccion
minima garantizada por el Convenio, asicomo el nivel de proteccion del derecho de autor que
otorguenalas obrasrealizadas por sus propios nacionales.
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Sin embargo, la proteccion por derecho de autor sigue siendo de naturaleza territorial. Porlo
tanto, una obra solo gozara de la proteccién por derecho de autor si cumple los requisitos de
lalegislacidn nacional de derecho de autor de un determinado pais. Por ello esimportante re-
cordarque, aunquelostratadosinternacionales hancontribuido aarmonizarunas normas mini-
mas, la legislacion de derecho de autor varia sustancialmente de un pais a otro.

.Es obligatoria una mencion de reserva del
derecho de autor sobre la obra?

Enlamayoria de las situaciones la proteccién no se supedita a una mencion de reserva del de-
recho de autor. No obstante, es altamente recomendable hacer constar talmenciénenla obra
o enrelacién con ella, ya que recuerda alos usuarios que la obra esté protegida, e identifica al
titular del derecho de autor. Esta identificacion también ayuda a quienes deseen obtener una
autorizacion previa parausarlaobra. Hacerconstarunamenciondereservadelderecho de au-
tor es una medida de proteccién muy rentable: con un coste reducido, termina evitando gas-
tos e incluso generando ingresos al disuadir a terceros de copiar la obra. Asimismo, facilita la
concesiondelicencias, al permitir alos usuarios identificar al titular o titulares de los derechos.

Ademads, en ciertos ordenamientos juridicos, especialmente en los Estados Unidos de Amé-
rica, lainclusion de una mencién valida implica la presuncion de que el infractor conocia la si-
tuaciéndelaobraencuanto alderecho de autor. En consecuencia, los tribunales declararan al
infractorculpable deunainfraccidondolosa, quelleva aparejadaunasancion mucho mas severa
que unainfraccion culposa.

No existe ningun procedimiento formal parahacer constarlamenciéndereservadel derechode
autor en una obra. En Republica Dominicana, existe la obligacion de todo editor o persona que
publique una obra, a consignar, en lugar visible, en todos los ejemplares que publique, inclusive
los eventualmente destinados a serdistribuidos gratuitamente, las siguientesindicaciones:

» Titulodelaobra;

» Nombre o seuddnimo del autor o autores y nombre del traductor, salvo que hubiere éstos
decidido mantener suanonimato;

» Nombre del compilador, adaptador o autor delaversion cuando los hubiere;
» Silaobrafuese anénima asise hara constar;

» Lamencidondereservadelderecho de autor,conelsimbolo ©, acompafado delnombre del
titular del derecho de autory de laindicacién del afio de la primera publicacién. El simbolo,
elnombreyelanodebenponerse de maneratalyenunlugar que muestren claramente que
elderecho de autor estareservado;

» Nombrey direccién del editory del impresor o de otra empresa que, por cuenta del editor,
realice laproduccién;y

» Fechaenquesetermindlaimpresion o produccidondelos ejemplares.
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Ejemplo

d© 2022 EditoraJudicial, S.R.L. Todos los derechosreservados. Quedarigurosamente prohibida,
sinla autorizacion previay escrita del titular de los derechos de autory bajo las sanciones legales,
lareproduccion parcial o total de esta obra por cualquier medio o procedimiento, comprendidos
lareprografiay el tratamiento informatico.

Si el autor modifica sustancialmente una obra, es recomendable que actualice su mencion
de reserva del derecho de autor afiadiendo el afio de cada modificacién. Por ejemplo, “2016,
2018,2022” indicaquelaobrafue creadaen 2016 y modificadaen 2018y 2022.

Para una obra sometida a constante actualizacion, como el contenido de un sitio web, puede
ser preferible indicar los aflos desde la primera publicacion hasta el momento presente; por
ejemplo, “© 2022 Editora Judicial, S.R.L.” También es recomendable afiadir a la mencién una
listadelosactosquenosepermitenrealizaralosusuariossinautorizacion. Paralasgrabaciones
sonoras protegidas, se utiliza el simbolo del derecho de autor®, o la letra “P” (de phonogram)
entre paréntesis: (P). Como sucede con la mencién de reserva del derecho de autor, pocos
paises exigensuuso, pero siempre esunabuenaopcidn. El simbolo normalmente se colocaen
las copias fisicas de la grabacion sonora (p. ej., CD o vinilo) o se afiade alos metadatos o a otra
informacion adjunta a las copias digitales. Con frecuencia, el simbolo va acompafado del afio
delaprimerapublicacién.

Notas

3. Véase la Guia de la OMPI de Administraciones Nacionales del Derecho de Autor: https://www.wipo.

int/directory/es/
4, Véase www.doi.org
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:;Quién es el autor de una obra?

Confrecuenciase confunde el significado de “autoria” o “paternidad” conelde “propiedad”. El
autordeunaobraeslapersonaquelahacreado. Lacuestiondelapaternidades especialmen-
teimportante enrelacién conlos derechos morales

y paradeterminarlafechaenque expiralaproteccién

Cuestion diferente es la titularidad del derecho de autor. El titular del derecho de autor sobre
unaobraesla persona que goza de los derechos patrimoniales exclusivos que reconoce la le-
gislacion de derecho de autor

.Enmuchos paises, incluyendo en Republica Domi-
nicana, el autor debe serun serhumano, pero el titular puede seruna persona fisica ojuridica.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 58

El autor de una obra no ha de ser necesariamente la persona que pone la pluma sobre el pa-
pel o que pinte el lienzo. Muchas veces, el autor es la persona que ha hecho una contribucién
ala obra del tipo protegido por el derecho de autor, es decir, la persona que ha aportado la
originalidad (o parte de ella) alaobra . Asi, un taquigrafo o un escribano
generalmente no se consideran autores: lo serd la persona que haya dictado la obra. Alain-
versa, sialguien concede una entrevista, el derecho de autor normalmente correspondera al
periodista que laredacte, ano serque al entrevistado se le permita editar, corregir o contro-
lar de otro modo el producto final.

Obras de multiples autores

En la mayoria de los casos, la identificacion del autor de la obra es sencilla. Pero pueden
surgir dificultades cuando en su creacién ha intervenido mas de una persona. Existen las
siguientes opciones.

» QObras en colaboracidn u obras de creacion en colaboraciéon. En Republica Dominicana se
definen como aquellas obras producidas, conjuntamente, por dos o mas personas naturales.
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En este tipo de obras dos 0 mas autores se ponen de acuerdo en juntar sus aportaciones
enunacombinaciéninseparable o interdependiente. Sila obra en colaboracién esinterde-
pendiente o divisible, cada colaborador es titular de los derechos sobre la parte de la que
es autor, la que puede explotar separadamente, salvo pacto en contrario. Si es indivisible,
los derechos pertenecen en comuny proindiviso a todos los coautores, a menos que entre
ellos se hubiese acordado disposicion contraria. Parala creacidnde estas obraslos autores
no tienen que trabajar de forma concertada ni estar fisicamente cercaunos de otros, y tam-
poco hace faltaque tenganunaintencion expresade crearunaobraconjunta. Pero sideben
estar unidos por un designio o plan comun de producirla obra. Silas aportaciones de cada
uno quedan absorbidas o combinadas para formar un todo unitario, no siendo posible atri-
buir aun autor individual una parte significativa de la obra como su propia creacién, enton-
ces estamos ante una obra de colaboraciénindivisible. Si, por ejemplo, un autor escribiese
los cuatro primeros capitulos de unlibro y el otro los tres restantes, estamos ante una obra
en colaboracion divisible. Cada uno de los autores poseeria el derecho de autor sobre los
capitulos que haaportado, pudiendo explotarlos separadamente, salvo pacto en contrario.

En otros paises no existe la categorizacion de obras en colaboracién divisibles e indivisi-
bles, sino que siemprey cuando no pueda seridentificado por separado el aporte de cada
autor, nos encontramos ante una obra en colaboracién. En muchos paises, la legislacion de
derecho de autor exige que todos los coautores se pongan de acuerdo en el gjercicio del
derecho de autor. En otros, cualquiera de ellos puede explotar la obra sin el permiso de los
demas, si bien esta obligado a compartir los beneficios obtenidos. Porlo comun, la forma
de proceder mas adecuada es un acuerdo por escrito entre los creadores en colaboracion,
donde se especifiquen aspectos como la titularidad y el uso, el derecho arevisarla obra, su
comercializaciony el reparto de los beneficios, asi como las garantias frente a la violacion
delderecho de autor.

Obras colectivas. Es la obra creada por varios autores, por iniciativa y bajo la coordinacién
de una persona natural o juridica, que la coordina, divulga y publica bajo sunombreyenla
que, o no es posible identificar alos autores, o sus diferentes contribuciones se funden de
tal modo en el conjunto, que no es posible atribuir a cada uno de ellos un derecho indiviso
sobre el conjuntorealizado. Enla obra colectiva se presume, salvo prueba en contrario, que
los autores han cedido en forma exclusiva la titularidad de los derechos patrimoniales a la
persona natural ojuridica quelapublica o divulga con su propio nombre, quien quedaigual-
mente facultada para ejercer la defensa de los derechos morales en representacién de los
autores.. Entre los ejemplos suelen citarse las antologias, las enciclopedias, los dicciona-
rios, las recopilaciones de canciones de distintos compositores o las revistas con articulos
de autores auténomos.

Obras derivadas. Una obra derivada es una obra basada en una o varias obras preexistentes,
como la traduccion de un poema, el arreglo de una pieza musical o la version cinematografi-
cade unanovela. Resulta de la adaptacion, traduccidn, arreglo u otra transformaciéon de una
obra originaria, siempre que constituya una creacionindependiente. Puede constituirunare-
produccién o una adaptacién de la obra previa, por lo que su creacion puede considerarse
como unactorestringido porunderecho exclusivo del titular delaobra ,
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ano serque haya expirado el plazo de proteccién o entre enjuego alguna limitacion o ex-
cepcion Sin embargo, una obra derivada también puede ser por si
misma objeto de proteccidn por derecho de autor, aunque en ese caso este derecho solo

se extenderdalos aspectos que seanoriginales delaobraderivada. Esto significagueuna
obra derivada puede infringir el derecho de autory al mismo tiempo estar protegida por
derecho de autor.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasymedianas empresas”,pp. 59

Enlapractica, no siempre es facil distinguiruna obra en colaboracién de una obra colectiva
ounaobraderivada. Los distintos autores de una obra en colaboracion muchas veces hacen
sus aportaciones de maneraindependiente y en momentos diferentes, de manera que puede
haberversiones “anteriores”y “posteriores” de la obra. Esimportante tener muy en cuenta
lanormativa nacional aplicable. Confrecuencia, la calificacion de una obracomo obraen
colaboracién, colectiva o derivada puede determinarno solo la titularidad de la obra, sino
tambiénla duracion de su proteccion.

Ejemplo

En el Tiempo de las Mariposas es una obra literaria de ficcion histérica sobre la vida de las Her-
manas Mirabal durante la dictadura de Trujillo en Republica Dominicana, escrita por Julia Alvarez
y publicada enelafio 1994. La obra se adaptd al cine en el aflo 2001, también con el titulo de En el
Tiempo de las Mariposas, cuyo guion fue escrito por Julia Alvarez, Judy Klass y David Klass, porlo
que la pelicula es una obra derivada que se basa en la obra literaria, de modo que la adaptacion
habriarequerido el permiso de la autora de dicha obra.

Lainteligencia artificial y el derecho de autor: ;Debe proteger el derecho de autor las
obras creadas por|A?

Porinteligencia artificial (IA) se entiende eluso de la cienciainformatica para desarrollarmaquinas
y sistemas capaces de imitar funciones asociadas a la inteligencia humana, como el aprendizaje
ylaresoluciéon de problemas. La IA puede utilizarse para crear obras, incluso literarias y artisticas.
Aunque los métodos de aprendizaje automatico (que son ideas) no son susceptibles de protec-
cion porderecho de autor, enlamayoria de los paises el software de la |A sigoza de tal proteccidn
comoobraliteraria. Enlamedidaenqueunaobraserealice porunserhumano que utilice IAde baja
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autonomia comoinstrumento (de lamisma manera que un artista puede utilizar un editor grafico o
un fotégrafo puede usar una camara), dicha obra también puede estar protegida como cualquier
otra.Pero ;qué sucede conlasobras creadas porlapropialA? Laslegislaciones nacionales de de-
recho de autorde lamayoriadelos paises no sonfacilmente aplicables a tales situaciones. Enpar-
ticular, las normas sobre la originalidad (ver mas informacidén) a menudo presuponen un creador
humano, por ejemplo, al requerir que la obra refleje la personalidad del autor. En tales casos, es
probable que el derecho de autorno se extienda alos productos de los sistemas de |A. En Austra-
lia, los tribunales consideran que no basta con satisfacer el requisito de la originalidad durante las
fases preparatorias, controlando los datos introducidos en una maquina, sino que la originalidad

debereflejarse enlacreacion mismadela obra.

Aprendizaje automatico e inteligencia artificial. Fuente: Imagen de Mike MacKenzie, en www.vpnsrus.com, disponible
enlineaenvirtudde CC-BY 2.0.Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccidn al
derecho de autorylos derechos conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp.57

Algunos paises disponen de regimenes especiales paralo que llaman “obras generadas por compu-
tadora”,enlasquenointerviene ninginautorhumano. EnHongKong, laindia, Irlanda, Nueva Zelandia,
elReino Unidoy Sudéfrica, porejemplo, el autor de una obra generadaporcomputadora se entiende
queeslapersonaquedispusolascosasdelamaneranecesariaparalacreaciondelaobra.Elderecho
deautorsobretalesobrasgeneralmente dura50 afios desde sucreacion. Resultacuestionablelauti-
lidad de estasnormasparalasobrascreadasporlA.Elhechode quelasnormassobrelasobrasgene-
radas por computadora se basen en las disposiciones efectuadas porun ser humano da a entender
gue solo se concibieron pensando en situaciones enlas que la computadora esta controlada porun
creadorhumano. En cambio, conlas obras creadas totalmente porlalA, los programadores pueden
establecerciertos parametros que orienten el resultado, pero puede decirse que laformadelaobra
viene determinada auténomamente por los propios algoritmos de aprendizaje automatico. Aplicar
atales casos elrégimen de las obras generadas por computadoraimplicaria deslindarla paternidad
delacreatividad,lo que dificultariaimportarestasoluciénalos ordenamientosjuridicos que, como el
delaUniénEuropea, definenlaobraoriginal comola que constituye una “creacionintelectual propia”
del autor (ver mas informacion). En efecto, enla medida en que el concepto de originalidad ha evo-
lucionado enlos paises que disponen de normas para las obras generadas por computadora desde
que estas se adoptaron por primera vez (como sucede en el Reino Unido), el resultado puede seruna
legislaciénincoherente en si. Aunque sea evidente que un ser humano intervino disponiendo las co-
sas delamaneranecesaria paralacreacion de unaobra, puede no sertan obvio sieste fue el progra-
mador que cred el software o el usuario que lo utilizd. En esencia, las normas sobre obras generadas
porcomputadora siguen presuponiendo laintervencién de unserhumano, al cual cabe atribuirla pa-
ternidad. Porlotanto, no se prestanaseraplicadas alas creaciones de unalAtotalmente autonoma.
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Es probable que la aplicacion de la legislacion de derecho de autor a las obras generadas por
IA continle evolucionando. Importantes consideraciones politicas condicionan las elecciones
que se hande hacer. Hay quien alega que el derecho de autor debe limitarse a protegerla crea-
tividad humana, y que las obras creadas porlAson de dominio publicoy pueden ser utilizadas li-
bremente porcualquier persona. Porotrolado, laprotecciéndelas obras generadas porlApue-
de incentivar la inversidn en esta tecnologia. Una solucion radical implicaria el reconocimiento
de la “personalidad electronica”, lo que permitiria a los robots autonomos mas avanzados ser
titulares delas obras. Unaopcidnintermedia podria consistirenintroducirunnuevo derecho co-
nexo sui géneris que reconociese la inversion de los desarrolladores de IA en su tecnologia. A
diferencia del derecho de autor, los derechos conexos no requieren originalidad (ver mas infor-
macion). Asimismo, la proteccion que confieren no es tan amplia como la que otorga el derecho
de autor. Otraopcidnserialaintroduccion de un “derecho del distribuidor” que recompensase a
quienes publiquen obras creadas porlA.

Para obtenermasinformacion, véase: www.wipo.int/about-ip/es/artificial_intelligence

Artistasde lA

Los algoritmos de aprendizaje automatico son una forma de inteligencia artificial que mejora au-
tomaticamente con la exposicidn a “datos de entrenamiento”, es decir, mediante la experiencia.
Asipues, también existe la posibilidad de exposicion a obras literarias, musicales y artisticas. Por
ejemplo, el proyecto “Proximo Rembrandt” entrend una |A para producir una pintura en 3D con el
estilo del famoso maestro neerlandés Rembrandt van Rijn, casi 350 afios después de su muerte.
Paraellorecurrid aescaneosen 3D de altaresoluciény aarchivos digitales de obras de este pintor.
En el proyecto participaron cientificos de datos, desarrolladores, ingenieros e historiadores del

arte de Microsoft, la Universidad de Tecnologia de Delft, la Mauritshuis de La Haya y la Casa-Mu-
seo de Rembrandt en Amsterdam.

“Préximo Rembrandt”. Fuente:imagen procedente del Grupo ING, disponible enlineaenvirtudde CC-BY 2.0.Imagen
procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasymedianasempresas”,pp.60.

La IA antigua no es tan sofisticada. Ejemplo de ello puede ser Racter (abreviatura de raconteur),
un programa escrito por William Chamberlain y Thomas Etter. En 1984 se publicé un libro titulado
The Policeman’s Beard Is Half Constructed, que habia sido generado por Racter. El programa se
basaba en lo que los creadores llamaban una “directiva de sintaxis”, y en un amplio conjunto de
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palabrasintroducidasy enlacapacidad de mantener ciertas variables elegidas al azar para gene-
raruna prosa aparentemente coherente y sensata. Quiza pensasen en este tipo de programas los
legisladores cuando adoptaron normas sobre “obras generadas por computadora” enlos paises
quereconocen el concepto.

;Quieén es el titular del derecho de autor?

Por lo general, el autor de la obra también es su primer propietario. Sin embargo, en muchos
paises existen excepciones, en particular enlos siguientes casos:

» silaobrahasidocreadaporunempleado como parte de su trabajo, o

» silaobrahasidoencargada o contratada de forma especifica.

Cabe observar que en la mayoria de los paises los acuerdos contractuales pueden tener pri-
macia sobre las normas legales subsidiarias enrelacion conla titularidad del derecho de autor,
o pueden aclararlas.

Obras creadas por empleados

En Republica Dominicana, en las obras creadas bajo relacién laboral, la titularidad de los
derechos patrimoniales transferidos se regird por lo pactado entre las partes. A falta de
estipulacioncontractualexpresa, se presume quelosderechos patrimoniales sobrelaobrason
delosautores. Enmuchosotros paises, siunempleado creaunaobraenelcursodesuactividad
laboral, el empresario automaticamente se convierte en titular del derecho de autor, salvo
acuerdo en contrario. No siempre sucede asi: con arreglo alalegislacién de algunos paises, la
cesion de derechos al empresario puede no ser automaticay requerir un pacto especifico en
el contrato de trabajo. De hecho, en ciertos paises se exige el otorgamiento de la escritura de
cesiondel derecho de autor para cada obra conderecho de autor asicreada.

Ejemplo

Una empresa contrata a una programadora informatica. Dentro de su trabajo, la programadora
realizavideojuegos durante sujornada habitual de trabajo utilizando el equipo suministrado por
la empresa. Enla mayoria de los paises, los derechos patrimoniales sobre el software pertene-
cerdnalaempresa.

Pueden surgir controversias en caso de que un empleado cree una obra en su casa o fuera de la
jornadalaboral,oencircunstanciasdistintasde sutrabajo ordinario. Paraevitarlas, esconveniente
hacer firmar alos empleados un acuerdo por escrito que regule claramente todas las cuestiones
previsibles enrelaciénconelderecho de autor.

Obras creadas para gobiernos

EnRepublica Dominicana, los derechos patrimoniales sobre las obras creadas porempleados
o funcionarios publicos, en cumplimiento de las obligaciones inherentes a su cargo, se presu-
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men cedidos al organismo publico de que se trate, salvo pacto en contrario. En esos casos, los
derechos morales se mantendran en cabeza de los autores, sin perjuicio de que la institucion
publicarespectiva pueda ejercerlos, en representacion de aquellos, para la defensa de la pa-
ternidad de los creadores y la integridad de la obra. Estas disposiciones no aplican para las
obras creadas en ejercicio de la docencia, las lecciones o conferencias y los informes resul-
tantes de investigaciones cientificas auspiciadas por instituciones publicas, cuyos derechos
perteneceran alosrespectivos autores, salvo estipulacién en contrario.

Siuna obra ha sido creada, en cumplimiento de un contrato de comisién, por un consultor ex-
terno ounservicio creativo, porejemplo, la situaciéon cambia. En Republica Dominicana, la titu-
laridad de los derechos patrimoniales de las obras creadas porencargo se regirad porlo pacta-
doentrelas partes. Entodo caso, las obras sdlo podran ser utilizadas porlos contratantes, por
elmedio de difusion expresamente autorizado por el autor o autores que enellasintervinieron.
Cuando un contrato por encargo se refiera a la ejecucion de una pintura, dibujo, grabado, es-
cultura u otra obra de arte figurativa, la persona que ordene su ejecucién tendra el derecho de
exponerla publicamente, a titulo gratuito u oneroso, a menos que las partes hayan dispuesto
de otra manera. La legislacion nacional de derecho de autor no reconoce una cesién auto-
matica de derechos en este tipo de obras. En la mayoria de los paises, el creador es el titular
del derecho de autor sobre la obra encargada, y la persona que la encargo solo dispondra de
una licencia para utilizarla a los efectos para los que se hizo el encargo. Muchos composito-
res, fotografos, periodistas autonomos, disefiadores graficos, programadores informaticos y
disefladores web trabajan de esta manera. La cuestidn de la titularidad casi siempre surge en
relacion conlanueva utilizacién del material encargado, para el mismo fin o para otro distinto.

Ejemplo

Un empresario contrata externamente la produccién de un anuncio para su empresa. En ese mo-
mento, pretende utilizarelanuncio parapromocionarsunuevo productoenunaferia. Enlamayoria
de las legislaciones nacionales, la agencia publicitaria serd titular del derecho de autor, a no ser
que se haya acordado expresamente otra cosa en el contrato, y el empresario dispondra de una
licencia para utilizar la obra. Algun tiempo después, el empresario desea utilizar partes del anun-
cio (undisefio grafico, una fotografia o unlogotipo) en sunuevo sitio web. Debera pedir permiso a
la agencia publicitaria para esta nueva utilizacion del material sujeto al derecho de autor. Esto se
debe a que el uso del material en el sitio web no estaba necesariamente contemplado en el mo-
mento del contrato original, porlo que puede no estar cubierto porlalicencia actual.

Excepcionalmente, en algunos paises, como Sudafrica y Singapur, quien encarga y paga
ciertos tipos de obras (como fotografias, retratos o grabados) es el titular del derecho de
autor sobre la obra, salvo acuerdo en contrario. En algunos paises (como el Reino Unido),
también es posible que se entiendaimplicita una cesién de derechos equitativa cuando se
encargalaobray el mandante requiere la titularidad del derecho de autor para que el con-
trato de comisién tenga “eficaciaecondmica”.
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Como sucede enlarelacion entre empresario y trabajador, en el caso de las obras por encargo
esindispensable tratarelasunto delatitularidad del derecho de autorenun contrato porescrito.

A diferencia de los derechos patrimoniales, los derechos morales pertenecen al creador o al
artista intérprete o ejecutante y no pueden ser cederse a nadie mas (si bien son transmisibles
mortis causa, por lo que pueden ser heredados por los sucesores del creador). Esto significa
que,aunque unautoroartistaintérprete o ejecutante cedalos derechos patrimonialesaunter-
cero, conservaralos derechos morales sobre la obra o lainterpretacion o ejecucion. Lo mismo
sucedeconlasobrascreadasporencargoylascreadasporlosempleados,aunque enalgunos
paises pueden no reconocerse los derechos morales si el empresario ha dado permiso para
utilizar la obra. No se admite en el pais que el autor o artista intérprete o ejecutante renuncie o
cedansus derechos morales, ya que sonirrenunciables e intransferibles.

Las empresas no pueden tener derechos morales. Esto significa que, por ejemplo, si el pro-
ductorde unapeliculaesunaempresa, solo gozardn de derechos morales sobre la pelicula sus
creadores humanos, como el director principal o el guionista.

;Quien es el titular de los derechos conexos?

Porlo comun, latitularidad de los derechos conexos es mucho mas claraque ladelderecho de
autor. El primer titular de los derechos sobre una interpretacion sera el artista intérprete o eje-
cutante.Comosucedeconelderechodeautor,losderechosdel artistaintérprete o ejecutante
pueden estar compartidos entre multiples personas, pueden ser cedidos, y la legislaciéon na-
cional puede atribuirla primeratitularidad ala persona que haya contratado alos artistas. Salvo
que sean cedidos, los derechos sobre las grabaciones sonoras perteneceran al productor, y
los derechos sobre las emisiones, al organismo de radiodifusién. Siexisten, el primer titular de
los derechos sobre peliculas sera el productor de la pelicula, y el primer titular de los derechos
sobre las ediciones publicadas, el editor.
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:Como se pueden generar ingresos a partir de
las obras creativas y los derechos conexos?

Eltitulardelderechodeautorsobreunaobradisfrutadetodoelconjuntode derechosexclusivos.
Enconsecuencia, puedereproducirlaobra protegida, vendero alquilarcopias delaobra, realizar
adaptaciones de la misma, interpretarla y mostrarla en publico y demas actos restringidos por
derecho de autor. Siotras personas desean utilizar la obra de una forma restringida por derecho
de autor, el titular puede otorgar una licencia o ceder (vender) el derecho de autor a cambio de
unacontraprestacion. El pago puede efectuarse de una solavez o de manera periddica.

Los derechos exclusivos se puedendividiry subdividir, se pueden enajenary se puedenconce-
derlicencias sobre ellos avoluntad del titular. Entre otras opciones, lalicencia o la cesién pue-
den circunscribirse a un territorio, un periodo concreto, un segmento de mercado, una lengua
(traduccion), un medio de comunicacion o un contenido. Por ejemplo, el titular de una novela
puede concederunalicenciaocederelderecho de autorsobrelanovelaaotrapersonadefor-
ma integra. Pero también puede conceder unalicencia o cederlos derechos de publicacidn a
una editorial; los derechos cinematograficos (derecho a crear una adaptacién cinematografi-
cadellibro)aunaproductoracinematografica; el derecho atransmitirunarecitaciéndelaobra
aunaemisoraderadio; el derecho arealizar una adaptacion dramatica a una compafia teatral,
y el derecho a crearuna adaptacién televisiva auna empresa de television.

Existen diversas formas de comercializarlas obras creativas:

» Una opcion es la simple venta de la obra protegida (p. €j., un cuadro) o la realizaciony venta de
copias delaobra(p. €j.,impresiones de un cuadro); en ambos casos, el titular conserva todos o
casitodoslos derechos derivados de la titularidad del derecho de autor

» También es posible permitir que otra persona reproduzca o utilice de otro modo la obra.
Esto se puede hacer otorgando una licencia sobre los derechos patrimoniales exclusivos
correspondientes.

» Eltitulartambién puede ceder(vender) el derecho de autorsobrela obra, ya sea totalmente
oenparte.

:Como se puede vender la propiaobray
conservar el derecho de autor sobre ella?

Elderecho de autoresdiferente delderecho de propiedad sobre el objeto fisicoenel que esté
fijado la obra. La mera venta de este objeto (p. €j., una pintura 0 un manuscrito) o de una copia
de dicha obra (p. €j., un pdster o unlibro) no implica la cesién automatica del derecho de autor
alcomprador. En general, el autor conserva el derecho de autor sobre una obra ano serque se
lo ceda expresamente al comprador mediante acuerdo por escrito.

Sin embargo, en determinados paises, si el titular de la obra vende una copia de esta o el ori-
ginal (p. €j., un cuadro) puede perder (por “agotamiento”) algunos de los derechos exclusivos
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asociados al derecho de autor. Porejemplo, el comprador puede obtener el derecho adispo-
ner de nuevo de la obra o la copia, vendiéndola a otra persona

.Qué derechos se pierdan o se conservendependerd del paisde que
setrate. Esaconsejableinformarse delanormativa correspondiente sobre el derecho de autor
antes de vender copias de una obraenun determinado pais.

En Republica Dominicana, la venta o alquiler del soporte material de la obra protegida de de-
recho de autorno constituye una pérdida o renuncia de los derechos exclusivos que ostenta el
autor o titular de derecho. Lalegislacién nacional de derecho de autor expresamente estable-
ce que laenajenacion del soporte material que contiene la obranoimplicala cesion afavordel
adquiriente de ningun derecho de explotacién sobre la misma, salvo disposicion expresay en
contrariodelaley o del contrato.

:.Qué es unalicencia de derecho de autor?

Una licencia es un permiso que se concede a terceras personas (fisicas o juridicas) para ejercer
uno o varios de los derechos patrimoniales exclusivos sobre una obra que estanrestringidos por
derecho de autor. La ventaja de lalicencia es que permite al titular de los derechos conservarla
titularidad del derecho de autory los derechos conexos al tiempo que permite a otras personas,
por ejemplo, realizar copias, distribuir, descargar, emitir, difundir las obras porInternet, efectuar
emisiones simultaneas, pddcasts orealizar obras derivadas, a cambio de unaremuneracion. Los
acuerdosdelicenciapuedenadaptarse alas necesidades especificas de las partes. Asi, el titular
delos derechos puede conceder licencias sobre algunos derechos y no sobre otros. Por ejem-
plo, puede conceder una licencia sobre el derecho a copiar y utilizar un juego informatico, pero
conservarlos derechos pararealizar obras derivadas basadas en él(p. €j., una pelicula).

Dependiendo de las condiciones delalicencia, esta se puede supeditar al pago de un canon.
Elcanonesunatasaquepagaellicenciatarioacambio delderecho a utilizarla obra. Aparte del
canono ensustitucionde este, tambiénpuedenpagarseregalias. Estas consistenensumasde
dinero pagadasaltitularenfunciéon deluso que se hagadelaobra. Suelen expresarse enforma
de un porcentaje de los ingresos brutos o del beneficio neto obtenido con la utilizacion de la
obra, o enunimporte fijo por cada copia vendida.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos

paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 68
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Licencia exclusivay no exclusiva

Unalicencia puede serexclusiva o no exclusiva. Siel titularde los derechos concede unalicen-
ciaexclusiva, ellicenciatario sera el Unico que puedautilizarlaobraenlasformas contempladas
por la licencia. En la mayoria de los paises, una licencia exclusiva debe otorgarse por escrito
paraservalida. Unalicencia exclusiva puede estar limitada (por ejemplo, a un territorio especi-
fico, durante unperiodo concreto o paraciertos fines), ylacontinuacion dela exclusividad pue-
de supeditarse adeterminados requisitos de rendimiento. Con frecuencia, las licencias exclu-
sivas sonunabuena estrategia comercial para que se distribuya un producto sujeto al derecho
de autory se venda en un mercado, cuando el titular carece de recursos para comercializarlo
por simismo de manera eficaz.

Por otro lado, si un titular de derechos concede una licencia no exclusiva, el licenciatario ob-
tiene el derecho a ejerceruno o varios de los derechos exclusivos, pero no puede impedir que
otras personas (incluido el propio titular) ejerzan los mismos derechos simultdneamente. Las
licencias no exclusivas permiten al titular de los derechos conceder aun nimero indefinido de
personas o empresas al mismo tiempo el derecho a utilizar, copiar o distribuir la obra. Como
sucede con las licencias exclusivas, las no exclusivas pueden estar limitadas y restringidas de
diversas maneras. Enla mayoria de los paises, lalicencia no exclusiva puede otorgarse de ma-
neraverbal o porescrito. Sinembargo, es preferible la segunda opcion.

ParalaRepublica Dominicanalos contratos delicencia de uso deben constar porescrito, salvo
que lapropialey establezca, enuncaso concreto, una presunciéon de cesidn de derechos.

Estrategia de concesidonde licencias

Alotorgarunalicencia, el titulardelderecho de autorconcede allicenciatario el permiso pararealizar
determinadasacciones que se especificanenelacuerdodelicenciay que, sineste, no serianlicitas.

Porlo tanto, esimportante definir conla mayor precision posible el ambito de las actividades que
permite elacuerdo de licencia. Porlo general, es preferible concederlicencias limitadas alas ne-
cesidades e intereses especificos del licenciatario. También es importante recordar que otorgar
una licencia no exclusiva permite conceder mas licencias a otros usuarios interesados, para fines
idénticos o diferentes, enlas mismas condiciones o en otras distintas.

Sinembargo, en ocasiones el control absoluto sobre una obra significa seguridad comercial para
la otra parte o constituye un elemento esencial de su estrategia empresarial. En tales situaciones,
una licencia exclusiva o una cesién a cambio de una tasa Unica puede ser la mejor solucion. Ge-
neralmente, este tipo de negociaciones solo se consideran tras haber agotado todas las demas
alternativas. También esimportante asegurarse de que laremuneracion equitativa esté afianzada,
pues unavez que el titular cede el derecho de autor sobre una obra pierde toda posibilidad futura
de obteneringresos conella.

Derecho de autor y venta de articulos de promocion

La venta de articulos de promocién (merchandising) es una forma de marketing en la que un
objeto de la propiedad intelectual (generalmente, una marca, un disefio industrial o una obra
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artistica protegida por derecho de autor) se utiliza en un producto para aumentar su atractivo
alos ojos de los consumidores. Comics, fotografias de actores, estrellas del pop o deportis-
tas famosos; cuadros célebres, estatuas y muchas otras imagenes aparecen con frecuencia
en multitud de productos, como camisetas, juguetes, material de oficina, tazas y posteres. La
comercializacién requiere la previa autorizacién para utilizar el objeto intelectual correspon-
diente enel producto asicomercializado. La comercializacién de productos que utilicen obras
protegidas por derecho de autor puede ser una lucrativa fuente adicional de ingresos para el
titular delderecho de autor:

» Paralas empresas propietarias de obras protegidas, la concesion de licencias de derecho
de autor a posibles empresas de venta de articulos y promociéon puede proporcionar sus-
tanciosos canonesyregalias. Deigual manera, permite alas empresas generaringresos en
nuevos mercados de productos conunriesgorelativamente bajoy sin apenas coste.

» Lasempresas que elaboran de forma masiva productos de bajo coste, como tazas, golosi-
nas o camisetas, puedenhacersus productos mas atractivos utilizando enellosunpersona-
jefamoso, un cuadro conocido u otro elemento llamativo.

Se precisa especial cautela cuando se utilicen para la comercializacién imagenes de personas,
como fotografias de famosos, pues en algunos paises, ademas del derecho de autor correspon-
diente alfotégrafo, porejemplo, puedenestarprotegidas porderechos de privacidady publicidad.

Lasimagenes de las personas en Republica Dominicana se encuentran protegidas, entre otros,
enlalegislacion nacional de derecho de autor, al establecer que la publicacion de laimagen de
las personas es libre cuando se relacione con fines cientificos, didacticos o culturales en general
o conhechos o acontecimientos deinterés publico o que se hubieren desarrollado en publico.

En este mismo sentido, se faculta el derecho a toda persona a impedir, dentro de los limites
legales, que suimagen se exponga en el comercio sin su consentimiento expreso o, habiendo
fallecido ella, de sus herederos o causahabientes.

Le corresponde al titular del derecho de autor o los derechos conexos decidir si concede li-
cenciasparaelusodesusobrasycémo, cuandoyaquiénlasconcede. Existendistintasformas
de gestion delaslicencias.

El titular de los derechos puede optar por gestionar él mismo todos los aspectos de la con-
cesion de lalicencia. Puede negociar las condiciones del acuerdo de licencia individualmen-
te con cada licenciatario, o puede ofrecer licencias en condiciones estandar que deban ser
aceptadas sin modificaciones porla contraparte interesada en explotar el derecho de autoro
los derechos conexos.

Administrar todos los derechos de autory derechos conexos suele implicar una considerable
carga de trabajo y costes para reunir informacién, buscar posibles licenciatarios y negociar
contratos. Por este motivo, muchos titulares de derechos confian la gestién de todos o parte
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de sus derechos a un agente profesional o agencia de licencias, como una editorial de libros,
un editor de musica o una compafia discografica, para que celebrenlos acuerdos de licencia
en su nombre. Los agentes de licencias generalmente estdn mas capacitados para localizar
alos posibles licenciatarios locales y negociar precios y condiciones mas favorables que los
propios titulares de los derechos.

En la practica, suele ser dificil que el titular de los derechos, e incluso el agente de licencias,
controle todos los distintos usos que se hagan de una obra. También es dificil que los usuarios,
como las emisoras de radio o television, se pongan en contacto individualmente con cada au-
tor o titular del derecho de autor para obtenerlos permisos necesarios. En situaciones en que
la concesidnindividual de licencias esinviable, los titulares de derechos pueden considerar el
adherirse aun Organismo de Gestion Colectiva (u OGC), si existe en el pais de que se trate para
eltipodeobraencuestion. EIOGCvigilalosusosdelas obrasennombre delos titulares de de-
rechosy se ocupa de negociarlicencias y recaudar los pagos. Los titulares de derechos pue-
den adherirse al OGC pertinente en su propio pais, si existe, o en paises diferentes. En algunos
casos, lapropialegislacion exige la gestion pormedio de un OGC.

Opciones de gestion del derecho de autory los derechos conexos
Los derechos que confieren el derecho de autorylos derechos conexos pueden gestionarse:

por el titularde los derechos;
porunintermediario, como una editorial, un productor o un distribuidor;

porun OGC (enalgunos casos, laley puede exigirla gestion por medio de un OGC).

Los organismos de gestidén colectiva (u OGC) actian como intermediario entre los usuarios y
los titulares del derecho de autor adheridos a aquellos. En general, aunque no siempre, exis-
te un OGC por cada pais y cada tipo de obra. Sin embargo, solo hay OGC para ciertos tipos
de obras: normalmente, peliculas, television y video, musica, fotografia, reprografia (material
impreso) y artes visuales. Al adherirse aun OGC, sus miembros le notifican las obras sobre las
cuales poseenderechos. Las principales actividades de un OGC consisten endocumentarlas
obras de sus miembros, conceder licencias y recaudar regalias en nombre de sus miembros,
reuniry ofrecerinformacion sobre el uso de las obras de los miembros, controlar e inspeccio-
nar,yrepartirlasregalias entre los miembros. Las personas o empresas interesadas en obtener
unalicenciade uso consultanlas obras que seincluyenenelrepertoriodel OGC. Este concede
entonces las licencias en nombre de sus miembros, recauda los pagos y reparte los importes
obtenidos entre los titulares de derechos aplicando una féormula acordada.

Laslicencias colectivas presentan muchasventajas practicas paralosusuariosylostitularesde
derechos. Algunas de ellas son:

» Elpunto deventaunico que proporcionanlos OGCreduce engranmedidalacargaadminis-
trativa paralos usuariosylos titulares de derechos; la gestidon colectiva brinda alos titulares
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de derechos el acceso a economias de escala, no solo respecto a los costes administrati-
vos, sino tambiénrespecto alainversidon eninvestigaciony desarrollo de sistemas digitales
gue permitan combatir mas eficazmente la pirateria.

Asimismo, los titulares de derechos sobre obras protegidas puedenaprovecharelpoderde
las licencias colectivas para conseguir mejores condiciones respecto al uso de sus obras,
yaquelos OGC puedennegociardesde una posicion mas fuerte connumerosos grupos de
usuarios poderosos, que amenudo se hallan distantesy dispersos.

Las empresas que deseen utilizar obras de un determinado tipo solo pueden negociar con
una organizaciony (en funcién, en particular, del derecho nacional) pueden obtener una li-
cencia general. Esta permite al licenciatario utilizar cualquier articulo del catalogo o reper-
toriodel OGC durante un determinado periodo de tiempo, sintener que negociarlas condi-
ciones porlos derechos sobre cada obra concreta.

Aunque los OGC tienden a operar a escala nacional, a fin de posibilitarlarepresentacionin-
ternacional de los titulares de derechos suelen celebrar “acuerdos de representacion reci-
proca” con otros OGC de todo el mundo. Esto les permite recaudar regalias en nombre de
cadaunodelasdemas.Enlapractica,laconsecuenciaesqueununico OGC nacional puede
gestionar dentro de su territorio el repertorio de todo el mundo.

Muchos OGCtambiéndesempefanunimportante papelalmargendesuactividadinmedia-
tade concesién delicencias. Porejemplo, puedenintervenir en la defensa de los derechos
(lucha contra la pirateria), prestar servicios de formacién y divulgacion de la informacion,
actuar de interlocutores con el poder legislativo, estimular y promover el crecimiento de
nuevas obras en diferentes culturas mediante iniciativas culturales y contribuir al bienestar
socialyjuridicode susmiembros. Enlos Ultimos aflos, muchos OGC han estado desarrollan-
do componentes de gestion electronica de los derechos para llevar a cabo la gestion
.Asimismo, muchos OGC participan activamente enforosinternacionales
para promover el desarrollo de normas comunes, interoperables y seguras que respondan
asusnecesidades de gestion, administraciony defensa de los derechos que representan.

Lainformacioén sobre el OGC pertinente de un pais puede obtenerse en la oficina nacional
del derecho de autorl o en la asociacion empresarial u organizacion no gubernamental in-
ternacional correspondiente del sector.

Alafechadelapresente publicacidn, enla Republica Dominicana existenlos siguientes Orga-

nismos de Gestion Colectiva, localmente conocidos como Sociedades de Gestion Colectiva:

»

N

>

M

>

»

>

>

Sociedad General de Autores, Compositoresy Editores Dominicanos de Mdsica, Inc. (SGA-
CEDOM)

Sociedad Dominicana de Productores Fonograficos, Inc. (SODINPRO)
Sociedad Dominicana de Autores Plasticos, Inc. (SODOMAPLA)
Sociedad Dominicana de Organismos de Radiodifusién (SODORA)

Sociedad Dominicana de Artistas Intérpretesy Ejecutantes (SODAIE)
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» Entidad de Gestion Colectivade Derechos de Productores Audiovisuales de RepublicaDo-
minicana (EGEDA Dominicana)

Gestion colectiva en el sector de lamusica

La gestion colectiva de derechos desempena un papel crucial en el sector de la musica, debido
a los diferentes tipos de derechos que intervienen en la cadena de negocio musical: derechos
de reproduccién mecanicay derechos de interpretaciony ejecucion recaudados en nombre de
los autores de musica y editores de canciones, asi como derechos sobre el disco matrizy dere-
chos de ejecucion recaudados en nombre de artistas intérpretes o ejecutantes y productores
de grabaciones sonoras (ver mas informacion). Por este motivo, miles de pequefas y medianas
empresas de grabacion, editores de musicay artistas de todo el planeta confian en las organiza-
ciones locales o extranjeras de concesion de licencias colectivas para representar sus intereses
y negociar con poderosos usuarios de musica (p. €j., grandes grupos de la comunicacion, radio,
television, grupos de telecomunicaciones y operadores de cable) para asegurarse una retribu-
cion adecuada de sus actividades creativas. La gestion colectiva también permite que todos los
licenciatarios, sea cual sea sutamano, accedan arepertorios completos delos OGC sintener que
negociar con multiples titularesindividuales de derechos.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccién alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas’,pp. 72

Por ejemplo, en la mayoria de los paises, un organismo de radiodifusion puede pagar por el de-
recho a emitirunainterpretacion o ejecucion de una obra musical. El pago se efectla (entre otros
posibles titulares de derechos) al compositorde dicha obra. Porlo general, esto sucede de forma
indirecta. El compositor cede sus derechos aun OGC, que negocia con todos los interesados en
la interpretacion publica de musica. El OGC representa a un amplio conjunto de compositores y
les pagaregalias en funcion del nimero de veces que se ha interpretado o ejecutado en publico
una obra determinada. Los organismos de radiodifusion negocian un pago anual globalal OGCy
le entreganmuestras delasemisorasindividuales, apartirdelas cuales se puede calcularelnime-
rodeveces que se hainterpretado o ejecutado unagrabacion, aefectos delpagodelasregaliasa
loscompositores. Otros OGC puedenrepresentaraotros titulares de derechos, comolos artistas
intérpretes o ejecutantes o los productores de grabaciones sonoras.

Son ejemplos de OGC dedicados ala concesion de licencias de musica en Republica Dominica-
nala Sociedad General de Autores, Compositores y Editores Dominicanos de Mdusica, Inc. (SGA-
CEDOM), que representa a autores de musica, compositores y editores de musica en Republica
Dominicana. Esta sociedad esta facultada para otorgar licencias de derechos de autor a quienes
utilicen obras musicales, sea paracomunicaciony/o ejecucion publica, enlugares donde se pres-
te unservicio comercial o se venda un producto.
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Lapopularidad delos servicios de streaming enlineaha presionado para que se desarrollenlicen-
cias multiterritoriales que permitan alas plataformas transmitir misica con mayor facilidad enva-
riospaises. Sehanobservado avances especialeseneste dmbito enlaUnion Europea. Paragaran-
tizar que los titulares de derechos sobre obras musicales de todos sus Estados miembros tengan
acceso alicencias multiterritoriales, la Union Europea exige, con determinadas condiciones, que
los OGC que ofrecen estas licencias para musica se comprometan a gestionar el repertorio de
otros OGC que no las concedan, cuando se les solicite y enlas mismas condiciones que aplican a
sus propiosrepertorios.

La gestion colectiva enlareprografia

Muchas empresas hacen un uso intenso de todo tipo de material impreso protegido por derecho
de autor. Por ejemplo, pueden necesitar fotocopiar, escanear o hacer copias digitales de libros,
articulos de periddicos, revistas y otras publicaciones periddicas; enciclopedias, diccionarios y
otras fuentes, y divulgar dichas copias entre sus empleados con fines de informacion e investiga-
cion. Serfapocoviable, pornodecirimposible, que lasempresas pidiesen permiso directamente a
los autoresy editores de todo elmundo parataluso. Enrespuesta alanecesidad de otorgarlicen-
cias para esta labor de copiareprografica a gran escala, en muchos paises los autores y editores
han constituido organismos de derechos de reproduccion (ODR), una especie de OGC que opera
enelsectoreditorial, para autorizaren sunombre determinados usos de sus obras publicadas.

8
hae—

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp. 74

Normalmente, las licencias de los ODR conceden el permiso para reproducir partes de obrasim-
presasy digitales previamente publicadas, en un nimero limitado de copias, para uso interno de
institucionesyorganizaciones (bibliotecas, administraciones publicas, copisterias, escuelas, uni-
versidadesy otros centros educativos, asicomo una amplia variedad de empresas comerciales e
industriales. Las licencias pueden cubrir usos como el fotocopiado, escaneado, impresion para
distribucién, entrega de documentos, proyeccidn en pantallas, almacenamiento de copias digi-
tales, puestaadisposicionenintranets, redes cerradasy plataformas de entornovirtual de apren-
dizaje, asicomolas descargas deInternet. No se permite transmitirlas copias a otrasinstituciones
nicomercializarlas.

Como sucede conlos OGC enlaindustriamusical,amenudo se encarga alos ODR que administren
los derechos de titulares extranjeros en virtud de acuerdos con ODR asociados de otros paises.

Alafechade publicacidndelapresente guia, este tipo de OGC aun no existe en Republica Dominicana.
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Siun titular de derechos desea permitir alos usuarios realizar ciertos actos restringidos o todos
ellos enrelacion con una obra, pero prefiere evitar la carga administrativa de negociar licencias
individuales, puede optar por utilizaruna licencia publica de derechos de autor. Las licencias pu-
blicasdederechosde autorsonlicenciasnormalizadas que permitenaltitularconcederdetermi-
nados permisos a otra persona en calidad de licenciatario. Existe un amplio abanico de licencias
publicasde derechos de autordisponibles. Sibienalgunasimponen condicionesallicenciatario,
comoladeexigirque sereconozcaal autoro que eluso seasin dnimo delucro, las mas permisivas
no imponen restriccion alguna, de modo que en la practica equivalen a situar la obra en el do-
minio publico. Algunas licencias permiten a los usuarios distribuir y modificar las obras con total
libertad, perorequieren que toda obra derivada se publique enlas mismas condiciones.

En funcidn de sus condiciones, las licencias publicas de derechos de autor pueden resultar
problematicas enlos paises donde no se permite renunciar alos derechos morales. Siun autor
no tiene intencidon de emprender acciones contrala violacion de un derecho moral, las conse-
cuencias practicas pueden ser minimas. Algunas licencias de dominio publico preservan ex-
presamente los derechos morales. Entales casos, loslicenciatarios deben asegurarse de atri-
buirla obra a su autory evitar todo menoscabo de laintegridad de la obra, por ejemplo. Dada
la diferente titularidad de los derechos patrimoniales y los derechos morales que se produciria
trasla cesion de aquellos porelautorauntercero, loslicenciantes deberan cerciorarse de que
poseen todos los derechos para poder otorgar unalicencia publica de derechos de autor que
requieralarenunciaolanoreclamaciénde los derechos morales.

Los titulares de derechos que concedanlicencias publicas de derechos de autorsobre suobra
pueden obtenerunaremuneracion pordistintas vias: pormedio de la publicidad que acompa-
fie el contenido que carguen en Internet de forma gratuita, reservdndose el derecho a vender
copias de sus obras con caracter comercial, con discursos publicos remunerados o mediante
interpretaciones o ejecuciones en directo por las que se cobre un precio de entrada. Los ti-
tulares de derechos que dependan econémicamente de sus derechos de autor y derechos
conexos deben asegurarse de planificar con precision la forma de generar ingresos antes de
publicar suobraenvirtud de unalicencia publica de derechos de autor.

Laslicencias de Creative Commons y las licencias publicas generales de GNU

Quiza las licencias publicas de derechos de autor mas corrientes sean las licencias de Creative
Commons (CC). Creative Commons es una organizacion sin animo de lucro que ha desarrollado una
serie delicencias dirigidas apermitirque los creadoresindiquen qué derechos desean que protejan
sus obrasy a cuales quieren renunciar. Su objetivo es facilitar la libre utilizacion de las obras por los
usuarios, dentro de los parametros establecidos por el titular. Se prevénlas siguientes opciones:

@creative
commons

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas’,pp. 75
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» Atribucion (BY): El licenciatario debe acreditar al autor en la forma exigida en la licencia.
Este esunelemento obligatorio entodaslas licencias CC.

» No Comercial (NC): Los licenciatarios solo pueden utilizar la obra para fines no lucrativos.

» SinDerivadas (ND): Los licenciatarios no pueden crear obras derivadas que se basenenla
obraobjetodelalicencia.

» Compartir Igual (SA): Toda obra derivada que se cree debe distribuirse en condiciones
idénticas alas aplicadas ala obra original.

La combinacion de estas condiciones dalugar alas seis licencias basicas CC:

» Atribucion (CC-BY): Otras personas pueden reutilizar la obra, incluso con animo de lucro,
siempre que acrediten al autor original.

» Atribucion-Compartir Igual (CC-BY-SA): Otras personas pueden reutilizar la obra, incluso
con animo de lucro, siempre que acrediten al autor original y concedan licencias de toda
obraderivada que serealice, enidénticas condiciones.

» Atribucién-Sin Derivadas (CC-BY-ND): Otras personas pueden reutilizar la obra, incluso
con animo de lucro, siempre que acrediten al autor original, pero no pueden crear obras
derivadas.

» Atribucion-No Comercial (CC-BY-NC): Otras personas pueden reutilizar la obra y crear
obras derivadas, siempre que se haga sin animo de lucroy se acredite al autor original.

» Atribucion-No Comercial- Compartirlgual (CC-BY-NC-SA): Otras personas puedenreuti-
lizarlaobra, siempre que se hagasinanimo delucro, se acredite alautororiginaly se conce-
danlicencias de toda obra derivada que serealice, enidénticas condiciones.

» Atribucion-No Comercial- Sin Derivadas (CC-BY-NC-ND): Otras personas pueden reuti-
lizar la obra, siempre que se haga sin animo de lucro, se acredite al autor original y no se
creenobras derivadas.

El conjunto de licencias CC también incluye la herramienta “ningin derecho reservado” (CCO),
que permite alos titulares renunciar a todos sus derechos y hacer su obra de dominio publico, asi
como una marca de dominio publico, con la cual cualquier persona puede “etiquetar” una obra
como de dominio publico.

Las licencias de Creative Commons no son exclusivas, estan libres de regalias, son perpetuas e
irrevocablesy se conceden con alcance mundial. Aunque se basan en la web, pueden aplicarse a
obrasentodoslos medios, inclusoimpresos. Se hacen efectivasenelmomento enel que el licen-
ciatariousalaobra, y se extinguen automaticamente cuando se incumple alguna de las condicio-
nesdelalicencia.

En tales casos, los derechos de los autores sobre obras derivadas, en su caso, no se ven afecta-
dos. Eltitular de los derechos puede cambiarlas condiciones de la licencia o dejar de distribuir la
obraencualquiermomento, pero esto no afectaalaslicencias concedidas hasta ese momento.

Las licencias CC se han hecho muy populares en los ultimos afos. La enciclopedia en linea Wiki-
pedia utiliza la licencia CC-BY-SA, lo que significa que es preciso otorgar esta licencia u otra con
idénticostérminos atodaobraqueincorpore contenido extraido de susitioweb. Wikimedia Com-
mons, el repositorio multimedia de Wikipedia, y Europeana, la biblioteca digital de Europa, incor-
poransus metadatos aldominio publico mediante CCO. EIMuseo Metropolitano de Arte de Nueva
York, uno de los mayores museos de arte del mundo, comparte todas las imagenes de dominio
publico en su coleccién en virtud de una licencia CCO. La Organizacién Mundial de la Propiedad
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Intelectual (OMPI) difunde sus publicaciones con licencias CC. El buscador Google y la platafor-
ma de alojamiento de imagenes Flickr permiten alos usuarios buscar contenido sujeto alicencias
de Creative Commons.

GPLY

Free Software

Free as in Freedom

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequenasy medianas empresas”,pp. 77

Precedid e inspird a Creative Commons el movimiento del software de coddigo abierto, surgido
enlos aflos ochenta enrespuesta a la forma en que se creaban los nuevos programas informati-
cos sobre la base de los ya existentes. Una de las licencias de codigo abierto mas conocidas es
la Licencia Publica General de GNU de la Free Software Foundation (GNU GPL). Fue escrita por
Richard Stallman en 1989 para su uso con programas informaticos lanzados dentro del proyecto
GNU, un proyecto de software de colaboracidnenmasa. La GPL otorga aloslicenciatarios las lla-
madas “cuatrolibertades” del software libre: usar, estudiar, compartiry modificar el software. Aln
hoy sigue siendo una de las mas populareslicencias de codigo abierto. Elntcleo Linux cuenta con
unalicencia GPL. Las licencias publicas de derechos de autor que confieren las cuatro libertades
respecto aotrostipos de obras se conocencomo “licencias de contenido abierto”. Unejemplo es
lalicencia de documentacion libre de GNU (GFDL), desarrollada por la Free Software Foundation
en2000. Inicialmente concebida parala documentacion de software, también puede servir para
otras obras basadas en el texto. Algunas de las licencias de Creative Commons (en concreto, CC-
BY, CC-BY-SAy CCO)tambiénsonlicencias de contenido abierto.

;Qué es la cesion del derecho de autor?

Unaalternativa alaconcesiondelicencias eslaventa del derecho de autorolos derechos conexos
auntercero, que se convierte asienelnuevo titularde los derechos. Eltérmino técnico que designa
estatransmisién de latitularidad es “cesién”. Mientras que lalicencia solamente otorga el derecho
ahaceralgo que,endefectodelicencia, seriailicito, la cesion transfiere totalmente los derechos.

En Republica Dominicana, los aspectos patrimoniales del derecho de autor pueden ser trans-
feridos mediante uncontrato de cesién, el cualdebe constar porescrito paraque seavalido. La
cesidnselimitaalosderechos expresamente cedidos,yaltiempoy ambito territorial pactados
contractualmente, porlo que es posible ceder todo el conjunto de derechos o solo una parte.
Deigual forma, la interpretacion del contrato siempre sera restrictiva, por lo que no existe una
presuncién de cesion de derechos, salvo casos concretos.

Unos pocos paises excluyen totalmente la posibilidad de ceder el derecho de autor. Esimpor-
tante sefalar que solo pueden cederse los derechos patrimoniales, mientras que los derechos
morales permanecen siempre en manos del autor o artista intérprete o ejecutante o sus here-

.70 -



Expresion Creativa

deros (aungue en algunos paises quepalarenuncia: ver mas informacion).

Lacesionylalicenciaexclusivadebenhacerse porescrito.Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa:
Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefasy medianas empresas’,pp.74.

Nota

5. Véase la Guia de la OMPI de Administraciones Nacionales del Derecho de Autor: https://www.wipo.
int/directory/es/
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Confrecuencia, paraapoyar su actividad comercial, las empresas necesitan usar material pro-
tegido porderecho de autoro derechos conexos. Cuando ellas mismas no son titulares de es-
tos derechos, deben averiguar si se precisa una autorizacién para usar dicho material y, en tal
casoy si esta disponible, deben obtenerlo. Se requiere la autorizacion para el uso tanto fuera
de las instalaciones de la empresa (p. €., en rondas de entrevistas con inversores, en el sitio
web de laempresa, enuninforme anual o en el boletin de noticias de laempresa) como dentro
deellas(p. ej., parasudistribucionentrelosempleados, investigacion de productos, reuniones
internas o formacidn). La autorizacion previa puede sernecesariaincluso para utilizaruna parte
delaobraprotegida

:Qué puede utilizarse sin permiso?

No es necesariala autorizacion del titular de los derechos:

» parautilizarunaobraounaspecto de esta que sea de dominio publico ;

» sielactonoestarestringido porninguno delosderechos patrimoniales exclusivos que asis-
tenalostitulares de derechos envirtud de lalegislacion nacional, o si el derecho pertinente
se ha“agotado” ;

» sielusoesta permitido porunalicenciapublicade derechos de autor ,0

» sieluso estd amparado porunalimitacion o excepcidonreconocida enlalegislacion de de-
recho de autor

Sinadieestitulardelderecho de autorsobre unaobra, estaes de dominio publicoytodos pue-
den utilizarlalibremente para cualquier fin. Eldominio publicoincluye:

» ideas, en contraposicion ala expresion de ideas: tal como se expone anteriormente, el de-
recho de autorno protege las primeras;

» creaciones que no sean susceptibles de proteccién por derecho de autor

)

» obras cuyo plazo de proteccién haya expirado Y

» obrasrespecto alas cuales el titular del derecho de autor haya abandonado expresamente
sus derechos, por ejemplo, haciendo constar en ellas una mencién de dominio publico
. Para ello, debe hacerse la renuncia por escrito e inscribirse en la Oficina
Nacional de Derecho de Autor. No es valida contra aquellos derechos adquiridos por terce-
ros conanterioridad alafechadelarenuncia.

.73.



Expresion Creativa

El dominio publico en Republica Dominicana incluye, ademas:

» Lasexpresiones delfolklorey de cultura tradicional de autorno conocido;

» Las obras, interpretaciones o ejecuciones, producciones o emisiones extranjeras que no
gocende protecciénen el pais;

» Las obras de autores o artistas intérpretes o ejecutantes fallecidos sin sucesores ni dere-
chohabientes.

La ausencia de una mencion de reserva del derecho de autor no significa que la obra sea de
dominio publico. De igual manera, la ausencia de una mencién de dominio publico noimplica
que laobra esté protegida por el derecho de autor. Ademas, las obras que son de dominio pu-
blico enun pais pueden seguirgozando delaproteccidndelderecho de autorenotro. También
es importante recordar que las obras derivadas pueden seguir estando protegidas aunque la
obraenlaque sebasenhayapasadoaserdedominio publico. Entales casos,loselementosde
laobraderivadaque se hubiesenextraido de laobraanteriorpuedenutilizarse libremente, pero
no asilos elementos aportados porel autor de la obra derivada.

Ejemplo

Frédéric Chopin murié en 1849. La musicay las letras que escribié son de dominio publico. Porlo
tanto, cualquiera puede copiar, tocar en publico o utilizar de cualquier otra forma la musica de
Chopin. Sinembargo, dado que lasinterpretacionesy las grabaciones sonoras estan protegidas
al margen de las composiciones musicales, las recientes grabaciones de la musica de Chopin
pueden seguir protegidas por derechos pertenecientes alos artistas intérpretes o ejecutantesy
alosproductores.

Uso digital de obras de terceros La proteccion porderecho de autor asiste alas obras digitalesy
alacreaciény uso de copias digitales de obras, igual que sucede conlas obras y copias fisicas.
Por lo tanto, los usuarios normalmente necesitan una autorizacion previa del titular de los dere-
chos, porejemplo, paraescanearunaobra, cargarla o descargarla de Internet, insertaruna copia
digitalenunabase de datos o crearun hiperenlace interactivo que dirija ala obraenunsitioweb.

Laactualtecnologia facilitala utilizacion, en el propio sitio web, de materiales creados por terceros (fragmentos de peliculas
yprogramas de television, musica, graficos, fotografias, software, texto, etc.). Sinembargo, la posibilidad técnica de utilizary
copiarfacilmente el materialno daderecho ahacerlo. Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa:
Introduccidnalderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefasy medianas empresas’,pp.78
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Como utilizar la copia de una obra protegida

Comoyasehaexpuesto, elderecho de autoresindependiente delapropiedad del objeto fisicoen
elqueseincorporalaobra(vermasinformacion).Porlogeneral,lacompradeunacopia, porejem-
plo, de un libro, un CD, un DVD o un programa informatico, no otorga al comprador el derecho a
realizar actos restringidos por el derecho de autor, como larealizacién de nuevas copias delaobra
mediante fotocopiado, escaneado o cargaenlared, o sureproduccidn o exposicidonenpublico. El
derecho arealizarestos actos sigue perteneciendo al titular del derecho de autor. Porlo tanto, ano
serque entre enjuego unalimitacion o excepcion, paratales usos es precisa la autorizacién previa.

Licencias de software

El software normalizado con frecuencia se cede en licencia al consumidor previo pago (son co-
munes las licencias de aceptacion electronica (click-wrap) y de aceptacion automatica (shrink-
wrap): ver mas informacion). Esto significa que, si bien el consumidor adquiere la copia fisica o
digital del software, solorecibe unalicencia para ciertos usos del software contenido enla copia.
Siuncompradornecesita que lo utilicen una pluralidad de personas (p. €j., varios trabajadores de
unaempresa), puede existirla posibilidad de adquirirlicencias por volumen.

Enlos Ultimos afos se ha acentuado el debate sobre la validez de las licencias de software, pues
algunos fabricantes tratan de ampliar los limites de sus derechos afiadiendo disposiciones con-
tractuales que van mas alla de lo permitido por el derecho de autory los derechos conexos. Los
usuarios deberian leer detenidamente el acuerdo de licencia para saberlo que pueden hacery lo
que no con el software que han comprado. Ademas, puede haber excepciones en la legislacién
nacional de derecho de autor que permita ciertos usos del programa informatico sin necesidad
de autorizacion,comolacreacionde productosinteroperables, lacorreccionde errores, las prue-
bas de seguridady lacreaciénde copias de seguridad.

Como saber siuna obra esta protegida

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasy medianas empresas”,pp. 82

Para averiguar qué derechos protegen una obra puede ser necesaria ciertaindagacion. La pro-
pia obrasuele contenerinformacion que sirve como punto de partida. Normalmente se indica el



Expresion Creativa

nombre delautorenlas copias delas obras publicadas, y elafio de fallecimiento delautor puede
estar disponible en obras bibliograficas o registros publicos. Las obras digitales pueden incluir
informacidn util sobre la gestion de los derechos, por ejemplo, en los metadatos, o bien puede

serquelaobradispongadeunDOI . Otra opcidén consiste en buscarinfor-
macidénrelevante en el registro de derechos de autor de la oficina nacional del derecho de autor,
o consultar al editorde laobraoal OGC o labase de datos pertinentes. Si
la obra dispone de unidentificador numérico , este puede ser de utilidad;

porejemplo, https://iswcnet.cisac.org/search ofrece unabase de datos de obrasmusicales que
permite alos usuarios buscar obras portitulo, creador, cédigo normalizado o ISWC. Debe tener-
se en cuenta que en un mismo producto pueden converger diversos derechos de autory dere-
chos conexos, y que estos derechos pueden corresponder a distintos titulares y estar sujetos a
distintos plazos de proteccion. Porejemplo, un libro puede contener texto e imagenes protegi-
dos porderechos de autorindependientes, cadauno con su propiafecha de caducidad.

¢ A qué limitaciones y excepciones estan
sujetos el derecho de autor y los derechos
conexos?

Las legislaciones nacionales de derecho de autor normalmente prevén una serie de limitacio-
nesyexcepcionesquerestringenelalcance delaprotecciondelderechode autory que, obien
permitenellibre uso delasobrasendeterminadascircunstancias, o bienpermitensuutilizacion
sinpermiso peroacambio de unasumadedinero. Esto se debe aque eluso sinautorizaciéndel
titular de una obra protegida por el derecho de autor puede ser necesario, por ejemplo, para
utilizar tecnologias modernas basicas o para que una persona ejerza sulibertad de expresion.

La normativa precisa varia de un pais a otro, pero las limitaciones y excepciones generalmente
amparan eluso de citas de obras publicadas, el uso privado sin animo de lucro, el uso con fines
de parodia, caricatura o pastiche, el uso con el fin de informar de acontecimientos actuales,
ciertas reproducciones en bibliotecas y archivos (p. €j., obras descatalogadas o copias que
sondemasiado fragiles paraser prestadas al publico general)y usos eninvestigaciony docen-
cia, asicomo la realizacién de copias accesibles para su uso por personas con discapacidad,
como las personas condiscapacidad visual.

Para Republica Dominicana, las limitaciones y excepciones estan expresamente limitadas
entre los articulos 30 y 42 de lalegislacidon nacional de derecho de autor, las cuales son de in-
terpretacion restrictiva y no pueden aplicarse en forma tal que atenten contra la explotacién
normal de la obra o causen un perjuicio injustificado a los intereses del titular del respectivo
derecho. Dentro de las limitaciones y excepciones se encuentran (se recomienda dirigirse di-
rectamente alaredacciondelaley):

» Latranscripcién de pasajes de una obra, mediante el uso de las citas, dentro de los limites
razonables;

» Reproduccidnde obras parafines de ensefanza eninstituciones educativas;
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» Lareproduccion por la prensa de articulos de actualidad, indicando claramente la fuente,
asicomo reproduccion, distribuciény comunicacion al publico de las noticias del dia o he-
chosnoticiosos;

» Lareproduccionde unaobraliteraria o cientifica para uso personaly sin fines de lucro;

» Lareproduccionde obras que estén colocadas de modo permanente envias publicas, calles o
plazas, parauso personal pormedio de pinturas, dibujos, fotografias o fijaciones audiovisuales;

» La comunicacion publica con fines educativos dentro del recinto de educacién, sin cobro
de entrada, y las comunicaciones privadas sin reproduccién en el ambito doméstico y sin
animo delucro.

Las excepciones al derecho de autory las tecnologias digitales

Elderechode autorpuede plantearproblemas paraeluso de tecnologias digitales, que amenudo
sebasanenlacreacion de copias de contenido. Eslo que sucede, porejemplo, cuando se navega
por Internet (algo que requiere la creacion de copias del contenido en la pantalla de la computa-
dora del usuario y en la memoria del dispositivo utilizado) o cuando se almacena contenido en la
memoriacaché(conlo que se copia) parapoderatenderconmayoragilidad futuras solicitudes de
acceso (porejemplo, porelusuario de unbuscador). Dado que estas funciones sonde interés ge-
neralyno afectande forma evidente alosintereses econdémicos delos titulares de derechos, mu-
chos paisesrecurren alimitacionesy excepciones para que puedan serrealizadas de forma efec-
tiva. Por ejemplo, algunos paises aplican lo que se conoce como excepcion de copia temporal.
Estapermitelacreacidn, sinelconsentimiento deltitulardel derecho de autor, de copias de obras
protegidas con caracter efimero o incidental respecto a otras actividades, como los usos de una
obra que, como sulectura o visualizacién, tradicionalmente no han estado restringidos por el de-
recho de autor. Las condiciones aplicables muchas veces son complicadasy requieren atencion.

Laslegislacionesnacionales de derecho de autortambién pueden prever excepciones paralami-
neria de textos y datos, que consiste en el andlisis informatico de grandes volimenes de conteni-
do con el fin de detectar patronesy correlaciones antes desconocidos y que resultan de utilidad
desde el punto de vista cientifico. Por ejemplo, la mineria de textos y datos puede ayudar alosin-
vestigadores aidentificarvinculos entre un determinado sintomay una condiciénfisioldgica. Este
procesonormalmente implicala digitalizacion de contenidoy, porende, la potencial violacion del
derecho de autor. Aligual que las excepciones de copia temporal, las de mineria de textos y datos
suelen estarsujetas a estrictas condiciones.

Aungue las limitaciones y excepciones de este tipo mitigan el problema de la violacion del dere-
cho de autor para eluso de las tecnologias digitales, muchos otros usos seguiran sujetos a la ob-
tencion del permiso del titular del derecho de autor. Porlo tanto, se recomienda recurrir al aseso-
ramiento juridico de un experto.

Otracuestionserefiere alamedidaen que el derecho de autor se opone al aprendizaje automati-
coyaotrasformasdeinteligenciaartificial (IA) (vermas informacion). Los sistemas de |A aprenden
delosdatos que selesintroducen, que puedenincluir contenidos protegidos por derecho de au-
tory porderechos conexos. Porejemplo, el proyecto “Proximo Rembrandt” (ver mas informacion)
se basaba en el uso de copias de cuadros del maestro neerlandés. Aunque estas llevan tiempo
excluidas delderecho de autor, eluso exclusivo de material de dominio publico paralAseria extre-
madamente restrictivo. Si existe, la excepcion de la copia temporal puede ofrecer cierta protec-
cion, perono seravalida paralas copias almacenadas de formapermanente enlalA.
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Las excepcionesde mineriade textosy datos amparan elalmacenamiento permanente, pero sue-
lenestarsujetasaotraslimitaciones; porejemplo, pueden aplicarse solo alainvestigacion sin ani-
mo delucro. Ninguna de las excepciones seravalida paralas obrasintegradasenlos productos de
lalA. Cuando sea el caso, el uso leal (véase a continuacion) puede proporcionar una defensa. Por
lo demas, sera precisorecurriralaconcesiondelicencias.

Las limitaciones y excepciones en Republica Dominicana son solo aquellas contenidas entre los
articulos 30y 42 de lalegislacion nacional de derecho de autor, porlo que alin en estos casos no-
vedosos de copias temporales, mineria de datos e inteligencia artificial, se recomienda dirigirse
directamente alaredacciéndelaleyyalavez, asesorialegal especializada.

Confrecuencia, las limitaciones y excepciones al derecho de autory los derechos conexos se
describen de forma exhaustiva en la legislacion nacional, que habria de consultarse. Ademas
de las excepciones enumeradas, en determinados paises, como los Estados Unidos de Amé-
rica, Sudafrica e Israel, el derecho de autor estd sujeto al “uso leal”. En contraposicion a las lis-
tas exhaustivas, el uso leal depende de un criterio de proporcionalidad referido a los hechos
concretos, sibienlas disposiciones pertinentes pueden contenerlistasindicativas de los usos
permitidos. El alcance del uso leal varia de un pais a otro. En los Estados Unidos de América, el
criterio de proporcionalidad aplicable tiene en cuenta el finy el caracter del uso, la naturaleza
dela obra, el volumeny la sustancialidad del material utilizado en proporcién al conjunto de la
obra, y elimpacto enelmercado o en el valor de la obra original. Esto significa que la copia de
obras por particulares para su uso personal en general es mas probable que constituya un uso
leal que la copia con fines comerciales. También es mas facil gue gocen de proteccionlosusos
transformadores que las meras reproducciones de una obra. Ademas, cuanto mas pequefa
y menos sustancial sea la parte de la obra utilizada, mas probablemente se considerara leal.
Ejemplos de actividades que los tribunales han declarado constitutivas de unuso leal son, en-
tre otros, la distribucién de copias de una fotografia de un periddico en clase con fines educa-
tivos; laimitacion de una obra con fines de parodia o de comentario social; la cita de una obra
publicada,ylacreacidony almacenamiento de miniaturas en baja resolucion deimagenes para
prestarunservicio de busqueda deimagenes.

Enotros paises, como Australia, Canada, Indiay Reino Unido, algunas limitaciones y excepcio-
nes al derecho de autor estdan comprendidas en el concepto de “acto leal”. Este concepto re-
conoce unaserie de posibles “actos” (usos) con las obras protegidas que se permiten siempre
gue se considerenleales. No debe confundirse elactoleal conelusoleal, pues aquelno prote-
getodousodelaobraquesealeal sino se considera que constituye un “acto”.

Cabe sefalarque,aunque unuso de unaobra protegida esté permitido porestasnormas, enlama-
yoria delos paises se sigue exigiendo elrespeto de los derechos morales

Muchas veces, los particulares copian grandes cantidades de materiales protegidos por dere-
chode autorconfinesprivadosy sinanimo de lucro. Tales copias generanun provechoso merca-
doparalosfabricanteseimportadores de equiposy soportes de grabacién. Sinembargo, porsu
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propia naturaleza, no es facil de detectar, lo que complica la posibilidad de gestién contractual
o lavigilancia de la prohibicion. Para superar esta dificultad practica, en algunos paises la copia
parauso privadoy sinanimo de lucro se permite envirtud de unaexcepcién. Acambio, y para evi-
tarun perjuicioecondmico paralostitulares de derechos, dichos paises suelen establecersiste-
mas tributarios para que los artistas, escritores, musicos, intérpretesy productores percibanuna
compensacion por la reproduccion privada de sus obras. El modelo tributario se desarrollé por
primeravezenAlemaniaenlosafios sesenta,y desde entonces se haaplicadoenmuchos paises.
Enalgunos de ellos, elimpuesto grava, aparte de la copia privada, la copia reprografica por per-
sonasjuridicas, incluso con fines educativos, y el uso profesional por personas fisicas.

Losimpuestos suelenadoptarlas dosformas siguientes:

» Impuesto sobre equiposy soportes. Esteimpuestoimplicalaadicion deunpequeforecar-
go al precio de los soportes virgenes, como el papel de fotocopiadora, los CD y DVD, las
tarjetas de memoria y los discos duros. Algunos paises también gravan distintos tipos de
equipos de grabacion y reproduccion, como las fotocopiadoras, las grabadoras de CD y
DVD, los escaneres, las computadoras, las tabletas y los dispositivos mdviles.

» Impuesto sobre los operadores. Las tasas cobradas a los operadores comprenden los
gravamenes que complementan los impuestos sobre equipos y soportes y estan sujetas
aellas las entidades publicas y privadas que posean y utilicen equipos de reprografia para
reproducir o autorizarlareproducciénagran escalade obras protegidas. Puede tratarse de
bibliotecas, universidades, escuelasy colegios, organismos del Estado y centros de inves-
tigacidn, asicomo empresas privadas. Las tasas cobradas alos operadores pueden serde
importe fijo o proporcionales alnUmero de copias que realicen. Se asemejan, sin seridénti-
cas, aloscanonesdelicenciaque cobranlos ODR ,que no estansuje-
tos alimitaciones ni excepciones.

Losimpuestos generalmente losrecaudanlos OGC delosfabricantes, im-
portadores, operadoresyusuarios,y después serepartenentre los correspondientes titulares de
derechos. En la mayoria de los paises, actualmente no se gravan las copias realizadas mediante
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servicios de almacenamiento enlanube (sibienpuedenaplicarse gravamenes alos servidores
utilizados en la prestacion de estos servicios). En funcion del tenor de las disposiciones lega-
les aplicables, puede que estas se interpreten en el sentido de que comprenden tales copias
0 que puede extenderse a ellas su ambito de aplicacion. La cuestion resulta controvertida y
es objeto de continuo debate, en funcidon de su evolucidn. En caso de que se haga tal inter-
pretacion, en principio solo se verian afectados los servicios estrictamente de copia, pero no
aquellos que también ponen copias a disposicion del publico (como, por ejemplo, determi-
nados sistemas de grabacion de video enlinea). Esto se debe a que las excepciones de base
tributaria normalmente se dirigen al derecho de reproducciény no pueden proteger contrala
violacion del derecho de puesta a disposicidn al publico.

En Republica Dominicana, sibien existe un decreto que busca reglamentar laremuneracién com-
pensatoriaporcopiaprivada, numero 548 del17 dejuniodelafno 2004, éste nuncahasido aplicado
enlapractica. Conforme al decreto, laremuneracién equitativa y Unica es por las modalidades de
reproduccionde la obrarealizada exclusivamente para uso personal,y sinfines de lucro.

Para obtenermasinformacion, véase:

» Encuestalnternacionaldela OMPlsobrelos gravamenes porderecho de autorde textoeima-
gen(2016) (eninglés): https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4010&plang=ES

» Encuesta internacional de la OMPI sobre la copia privada: legislaciéon y practica (2016) (en
inglés): https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4183

:Se pueden utilizar obras protegidas por la
gestion electronica de los derechos?

Seaconsejaalasempresasactuarconcautelacuandohaganunuso comercialde obras prote-
gidas porlagestionelectrénicadelos derechos .Elusodelaobrapuede
requerir la elusion de medidas tecnoldgicas de proteccion, algo que en muchos paises esta
prohibido porlaley. Porejemplo, constituiriatal elusidon elacto de evitarcontroles de contrase-
fa o sistemas de pago que limiten el acceso a una obra alos usuarios autorizados o que hayan
pagado, o descifrar una obra protegida sin la autorizacion para copiar el contenido. De igual
manera, suele estar prohibida la supresion no autorizada de lainformacion sobre la gestion de
los derechos. Enalgunos paises, lalegislaciénnacional considerailegalno solo elacto de eludir
las medidas tecnoldgicas de proteccidn ensi, sino también todo acto preparatorio o la puesta
a disposiciéon del equipo necesario para ello. De igual manera, suele serilegal la distribucion,
importacion, radiodifusién o comunicacion al publico de copias de una obra de la que se haya
suprimido o alterado lainformacion sobre la gestion de los derechos. En algunos paises, estas
acciones solo sonilicitas si el infractor es consciente de que con ellas se eluden las medidas
tecnoldgicas de proteccion o seinduce, posibilita, facilitau ocultaunainfraccién.

Enlamayoria de los paises, laresponsabilidad por estasinfracciones es diferente de laquere-
cae sobre elinfractor del derecho de autorrespecto alas obras protegidas. En consecuencia,
aunqgue esté autorizada o permitida la supresion o elusion de la DRM, siguen siendo aplicables
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las normas ordinarias sobre la violacion del derecho de autor. Porlo tanto, es posible que toda
explotaciéon de una obra deba seguirnecesitando lalicencia del titular del derecho de autor.

Deigual manera, puede no ser licito suprimir o eludir la gestion electrénica de los derechos para
realizar un uso autorizado de la obra: por ejemplo, uno que esté amparado por una limitacion o
excepciéndelderecho de autor. Las medidas tecnoldgicas de proteccion puedeninterferirenla
creacion de copias de obras para fines privados sin animo de lucro oque
sean accesibles para personas con discapacidad (p. ej., herramientas de conversidn de texto a
voz). Algunos paises reconocen medidas que permiten a los usuarios emprender usos permiti-
dos de obras protegidas por medidas tecnoldgicas de proteccion. Por ejemplo, puede admi-
tirse simplemente que determinadas personas eludan las medidas tecnoldgicas de proteccidn
con determinados fines, o bien soluciones mas complejas, como procedimientos de reclama-
ciondirigidos agarantizar que el titular de la obra ponga a disposicion delreclamante los medios
para llevar a cabo el uso permitido. En muchos paises no esta clara la legalidad de la elusion de
las medidas tecnoldgicas de proteccion para facilitar un uso permitido. En tales casos, puede
quedar a criterio de los tribunales decidir si estan protegidas las medidas tecnoldgicas de pro-
teccidén que supuestamente incurren en desproporcionalidady excluyen usos licitos.

ParalaRepublicaDominicana, laevasion no autorizada de cualquier medida tecnoldgicaefec-
tivaque controle elacceso aunaobra,interpretacion, ejecucion o fonograma protegido, uotra
materia objeto de proteccidn, queda prohibida, y dentro de sus excepciones, siempre y cuan-
donoafectenlaadecuaciondelaproteccionlegal olaefectividaddelosrecursoslegalescon-
trala evasion de medidas tecnoldgicas efectivas, se encuentran:

» Paralainteroperabilidadde unprogramade computacioncreadoindependientemente con
otros programas, a partirde una copia del programa de computacion obtenidalegalmente;

» Paraidentificary analizar fallas y vulnerabilidades de las tecnologias para codificary deco-
dificarlainformacién, poruninvestigador calificado que haya obtenido legalmente una co-
piay que hayahecho esfuerzos para obtener autorizacién previa;

» Lainclusion de un componente o parte con el fin Unico de prevenir el acceso de menores a
contenidoinapropiado enlinea;

» Parainvestigaro corregirlaseguridad de unacomputadora, sistema ored de computo, con
previa autorizacion del propietario de lacomputadora;

» Elaccesoporunainstituciénsinfinesdelucroaunaobraalacualnotendrianacceso de otro
modo, con el Unico propdsito de tomar decisiones sobre adquisicion;

» Entre otros (verarticulo 187 de lalegislacion nacional de derecho de autor);
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.Como se puede obtener la autorizacion para
utilizar obras protegidas?

Hay dos formas primordiales de obtener la autorizacidn para usaruna obra protegida:

» ponerse en contacto directamente con el titular de los derechos, sise dispone de los datos
de contacto, o

» recurriralos serviciosdeun OGC.

Suele ser conveniente comprobar primero sila obra esté registrada en el repertorio del OGC
pertinente, pues la gestién colectiva simplifica considerablemente el proceso de obtencién
delicencias. Porlo general, los OGC ofrecen distintos tipos de licencias para los diferentes fi-
nesyusos

Sielderecho de autorolos derechos conexos sobrelaobrano estangestionados porunOGC,
puede ser necesario ponerse en contacto directamente con el titular o su agente. Quien figu-
re como autor en la mencion de reserva del derecho de autor o esté registrado como tal en el
registro nacional del derecho de autor (en su caso) era probablemente el titular inicial de los
derechos, pero los derechos patrimoniales pueden haber pasado entretanto a otra persona.
En algunos paises, la oficina nacional de derecho de autor puede disponer de un sistema de
registro de derechos de autor que permita el archivo e indizacién de las transmisiones de de-
rechos enregistros publicos. Los metadatos, DOl y otrainformacién sobre la gestién de dere-
chos puedenresultar Utiles pararastrear al titular.

De lo contrario, el editor de una obra escrita o el productor de una grabacion sonora con fre-
cuenciaposeenlos derechos correspondientes o saben quiénlos posee.

Dado que puede haber diversas categorias de derechos , pueden ser
tambiénvarios los titulares, y para cada uno de ellos es necesaria unalicencia. Porejemplo, los
derechos sobre una obra musical pueden pertenecer al editor; los derechos sobre una graba-
cionointerpretacion dela obramusical, ala compafia discografica, y los artistasintérpretes o
ejecutantes también pueden poseer sus propios derechos sobre lainterpretacion.

Paralaslicenciasimportantes, es aconsejablerecurriraunasesoramiento cualificado antes de
negociarlas condicionesdelacuerdodelicencia,aungue se ofrezcanunas condiciones estan-
dar. Un experto en licencias competente puede ayudar a negociar la solucion mas adecuada
paralasnecesidades de cadausuario.

.82.



Expresion Creativa

Parapoderutilizaruna obrase precisalaautorizacion del titular del derecho de autory de los derechos conexos sobre la obra.
Muchas veces, los autores ceden sus derechos aun editor o se adhierenaun OGC que gestionala explotacion econdmicade sus
obras.Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccional derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas’,pp.86.

Localizar al titular del derecho de autor

Lalargaduraciondelaque gozalaprotecciéondelderecho de autory delos derechos conexos,
junto ala ausencia de un requisito de registro, hace que no siempre sea posible localizar al ti-
tular de los derechos sobre una obra. Por ejemplo, puede ser que la obra haya sido publicada
de forma andénima o bajo seuddnimo, que no pueda rastrearse a los herederos del autor, a los
sucesivos titulares o allicenciatario exclusivo de laobra, o que laempresa que contratd al autor
para crear la obra (y que probablemente sea la titular del derecho de autor) se haya disuelto.
El bajo umbral de originalidad que determina si una obra esta protegida también pudo llevar
al autor a no considerar que hubiese creado algo protegido por la legislacién de derecho de
autor, dificultando asila posibilidad de que dencon éllos posibleslicenciatarios.

Ante tales obstdculos, en algunos paises se aplican normas especiales a las llamadas “obras
huérfanas”, es decir, aquellas a cuyos titulares no se puede identificar o localizar. La Unidn Euro-
pea, por ejemplo, permite a las instituciones de patrimonio cultural (como museos, bibliotecas
y archivos) presentar determinados tipos de obras para su registro como obras huérfanas enla
Oficina de Propiedad Intelectual de la Unién Europea (EUIPO) después de unainfructuosa “bus-
queda diligente” del titular. Este registro posibilita que las instituciones de patrimonio cultural
utilicen la obra de determinadas maneras concretas. Si, después del registro, aparece el titular
del derecho de autor, puede exigir que se ponga fin al uso de la obra y reclamar una remunera-
cionretroactiva porlos usos realizados. Otros paises, como Canada, India, Japény Reino Unido,
mantienensistemas que permiten que cualquier persona, no sololasinstituciones de patrimonio
cultural, solicite aun organismo competente unalicencia parautilizaruna obrahuérfana. Las con-
diciones, los tipos de obras y los tipos de actos sujetos a tales sistemas varian de un pais a otro.
Cabe sefalar que, aunque estas soluciones son Utiles, también pueden ser administrativamente
gravosasy, enlapractica, no suelen propiciarel uso de elevados nimeros de obras huérfanas.

Enalgunos paisestambiénes posible que ciertas entidades (normalmente, entidades de patri-
monio cultural) obtenganpermiso paraexplo-
tarobras que estanfueradel circuito comercial, es decir, aquellas cuyo autor es conocido pero

gue no estan adisposiciondel publico porlos canales comerciales habituales.
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:Como puede una empresareducir el riesgo
deinfraccion?

Loslitigios porviolacion del derecho de autor pueden serun asunto costoso. Poreste motivo, es

prudente aplicar politicas que contribuyan a evitar todainfraccion. Se recomiendalo siguiente:

»

»

»

»

»

formaralosempleados paraque seanconscientesdelas posibles consecuenciasde suac-
tividad enrelacionconlos derechos de autor;

cuando sea preciso, obtener licencias por escrito o cesiones para garantizar que los em-
pleados sepan perfectamente lo que permite hacercadalicencia o cesion;

colocar, en cada dispositivo que pueda utilizarse para vulnerar el derecho de autor (como
fotocopiadoras, computadoras y grabadoras de CD y de DVD), un aviso claro de que no
debe utilizarse paravulnerarderechos de autor;

prohibir alos empleados expresamente descargar sin autorizacion de Internet, en compu-
tadoras dela oficina, material protegido porel derecho de autor, y

siuna empresa hace uso frecuente de productos protegidos por medidas tecnoldgicas de
proteccidn, desarrollar métodos para garantizar que los empleados no eludan esas medi-
dassinlaautorizacion del titular de los derechosy sin excederlos limites de la autorizacion.

Toda empresa tendria que de disponer de una politicaintegral de observancia del derecho de

autorqueincluyaprocedimientos detallados de obtencion de permisos en materiade derecho

de autor, adaptadosasuactividady asus necesidades. Mantenerenlaempresauna culturade

observancia delderecho de autorreducira el riesgo de infracciones.
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:.Cuando se vulnera el derecho de autor?

Cualquier persona que participe en un acto restringido por el derecho de autor (es decir, un
acto sujeto a alguno de los derechos patrimoniales exclusivos del titular del derecho de autor
o alosderechos morales del autor) sinla previa autorizaciéon del titular esta vulnerando el dere-
cho de autor, salvo que entre enjuego una excepcioén o limitacion. Enla terminologia del dere-
cho de autor, esa persona estaria “vulnerando” el derecho de autor. Como ya se ha expuesto,
puede haber una violacion del derecho de autor aungue solo se utilice una parte de la obra, si
estaparte es sustancial

En Republica Dominicana. aparte de estainfraccion “directa” o “primaria”, quien haya facilitado,
encubierto o tomado parte de los actos infractores del derecho de autor cometidos por otra
persona, es responsable solidariamente. A diferencia de laresponsabilidad primaria, que porlo
general se entiende como una responsabilidad “estricta”, es decir, independiente del conoci-
miento o laintencion delinfractor de cometerlainfraccion, laresponsabilidad secundariaincor-
pora un elemento subjetivo. Porlo general, se exige demostrar que el responsable accesorio, al
menos, debid haber sabido que estaba cooperando conunaviolacidn del derecho de autor.

Lalinea que separa laresponsabilidad primaria y la accesoria no siempre es nitida. En ocasio-
nes, las interpretaciones mas generosas de los derechos patrimoniales exclusivos se extien-
den hasta los actos de facilitacidon consciente de unainfraccion. Por ejemplo, enla Unidn Eu-
ropea se considera un acto de comunicacién al publicoy, por tanto, unainfraccién primaria, el
hecho de operar conscientemente una plataforma que permite a los usuarios compartir obras
en una red entre particulares. De forma anadloga, en Australia, Canaday Reino Unido la autori-
zacién de un acto de violacion del derecho de autor por un tercero generalmente se entiende
constitutivo deresponsabilidad primaria. Sinembargo, enlos Estados Unidos de Américatales
actostiendenasertratados comoinfracciones secundarias.

Enalgunos paises, lalegislacion de derecho de autorincorpora normas especialesrespecto a
laresponsabilidad secundaria; por ejemplo, paralaimportacion, posesion o trafico de copias
ilicitas; la facilitacion de los medios para realizar copias ilicitas, y el consentimiento del uso de
instalaciones parainterpretaciones o ejecucionesilicitas. Estas normas pueden serrelevantes
soloparalasinfraccionesfisicas,yno paralasdigitales. Pero,aunque fuese asi,tambiénse sue-
lerecurriralos principios generales delaresponsabilidad civil extracontractual para apreciarla
responsabilidad accesoria por violaciones del derecho de autor. Por ejemplo, en los Estados
Unidos de América se han desarrollado a partir de la doctrina de laresponsabilidad civil extra-
contractual las figuras de la “infraccidnindirecta”, la “infraccion subsidiaria” y la “induccion ala
infraccidn”. Enlos paises de Derecho civil, puede acudirse aldeber general de cuidado parano
causar perjuicio a terceros. Pero existen mas opciones. Alemania ha desarrollado un sistema
basado en los mandamientos judiciales segun el cual, cuando una persona contribuye a una
infraccidn omitiendo su deberde vigilarla actividadilicita de otra, los tribunales pueden orde-
narle que cumpladicho deber. Ante la granvariedad de posturasrespecto alaresponsabilidad
secundaria enlos distintos paises, se aconseja consultar aun experto nacionalenPl.
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Ademasdelosderechos patrimoniales exclusivos, puede producirse unainfraccion cuandono
serespetanlos derechos morales delautor

También puedeincurrirse enresponsabilidad cuando se suprime o se alteralainformacidonsobrela
gestiondelosderechos queeltitularhahecho constarenlaobra, o cuando se comerciaconcopias
delaobradelascualessehaeliminado dichainformaciéon. Lo mismo puede sucedersialguienelu-
delas medidas tecnoldgicas de proteccion aplicadas por el titular para protegerla obra contralos
usos no autorizados, o sicomerciacondispositivos que permitental elusion

Violaciéon de multiples derechos

Esimportante recordar que un solo acto puede vulnerar distintas categorias de derechos perte-
necientes a diferentes titulares. Por ejemplo, en algunos paises la venta de grabaciones de una
emision constituye unaviolacién del derecho del propietario de laemision, pero obviamente este
actotambién puede vulnerar el derecho de autor del compositor de las obras musicalesincluidas
en la radiodifusion y los derechos conexos del artista intérprete o ejecutante de dicha obra, asi
como del productor de la grabacidn sonora de lainterpretaciéon. Cada uno de los titulares de de-
rechos debera emprender sus propias accioneslegales.

.Queé se debe hacer en caso de violacionde
los derechos?

Lacarga deladefensadel derecho de autorylos derechos conexos recae principalmente so-
bre el titular de los derechos. A ellos les corresponde identificar las violaciones y emprender
medidas para exigir elrespeto de suderecho de autor.

Un abogado o bufete especializado en derecho de autor podra facilitar informacion sobre las
distintas opciones y ayudar al titular a decidir si emprende acciones legales, cuando, comoy
de quétipo contralosinfractores,y cémo dirimiruna controversiajudicial o extrajudicialmente.
Es importante asegurarse de que tal decision sea conforme con la estrategia y los objetivos
generalesdelaempresa.

Sisevevulnerado elderecho de autor, sutitularpuede comenzarenviandounacartaal supues-
toinfractor (@ menudo denominada “carta de cese o intimacién”) informandole de la posibili-
dad deunconflicto. Se recomiendarecurriraun abogado paralaredaccién de esta carta.

Enocasiones, lamejortacticaes el factorsorpresa. Sise avisa al infractor de unademanda, pue-
de que este oculte o destruyalas pruebas. Siun titular de derechos considera que laviolacidnes
consciente y conoce la ubicacion de la actividad ilicita, puede recurrir a los tribunales sin enviar
ningunaviso previo alinfractor, einstarle aque ordene unainspeccionporsorpresadelasinstala-
ciones delinfractor(o de otrolocal pertinente) ylaincautacionde las pruebas correspondientes.

Losprocedimientosjudiciales puedendurarmuchotiempo. Paraevitarmas perjuicios durante este
periodo, los titulares habrian de actuar conrapidez para poner fin alos actos supuestamenteilici-
tosyevitarquelos productosilegaleslleguenalmercado. Enlamayoriadelos paises, lalegislacién
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permite alos tribunales dictar medidas cautelares porlas cuales se ordene al supuesto infractor, a
laesperadelaresoluciondellitigio, que cese enlaaccionilicitay conserve las pruebas pertinentes.

En Republica Dominicana, como medidas cautelares, un juez puede ordenar el secuestro de
los ejemplares de toda obra reproducida sin la autorizacién, de los equipos utilizados para la
comisiéndelilicito, deinformacion o documentos de negociosrelativos al acto, delo produci-
do enladistribucion de los ejemplaresilicitos, y de los ingresos obtenidos en actos de comu-
nicacién publica no autorizada.

Sedebetomarencuentaque eljuezpuede exigiral titular de derechos aportaruna garantiara-
zonable o caucidn equivalente que sea suficiente para proteger aldemandadoy evitarabusos.

Las autoridades aduaneras nacionales pueden ayudarimpidiendo laimportacién de produc-
tos sospechosos de ser mercancias pirata que lesionan el derecho de autor, es decir, “copias
hechas sin el consentimiento del titular del derecho o de una persona debidamente autorizada
porélen el pais de producciény que serealicendirecta oindirectamente a partirde un articulo
cuando la realizacién de esa copia habria constituido infracciéon del derecho de autor o de un
derecho conexo en virtud de la legislacion del pais de importacion” (nota 14 al articulo 51 del
Acuerdo sobre los ADPIC).

Muchos paises, incluyendo Republica Dominicana, disponen de medidas de represion trans-
fronterizadelasinfracciones, que permiten alostitulares delderecho de autor(y aloslicenciata-
rios, en muchos casos) instar a las autoridades aduaneras que presten atencién a posibles mer-
cancias pirateadasy, en caso de detectarlas, suspendan su despacho paralibre circulacion.

Sieltitular de derecho tiene motivos validos para sospechar que se esta efectuando unaimpor-
tacion o exportacion de mercancias que lesiona su derecho de autor o derechos afines, o que
estas se encuentren en transito, puede solicitar la suspension del despacho de las mismas para
libre circulacién, porante la Direccion General de Aduanas o la procuraduria fiscal competente.

Sila Direccion General de Aduanas o la procuraduria fiscal competente suspenden la mer-
cancia importada, deben notificar al titular del derecho de autor o al licenciatario para que
interponga la correspondiente demanda al fondo o solicite otras medidas, en un plazo no
mayor de diezdias francos.
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Sieltitulardelderecho de autoroellicenciatariono solicitanenun plazo de cinco dias medidas
cautelares para prorrogar la suspension niinician un procedimiento judicial sobre el fondo del
asunto, se procedera al despacho de las mercancias.

Sinembargo, algunos paises handispuestounprocedimiento simplificado que permite lades-
truccién delas mercancias sielimportador:i)reconoce que estas sonilicitas, oii)noresponde
en un determinado plazo; en tal caso, se considera que el importador ha dado su consenti-
miento ala destrucciéntras haberle sido notificadala suspensién del despacho.

Elejerciciode accioneslegales contrauninfractorsolo es aconsejable si:

» eldemandante puede demostrarque es el titular del derecho de autor sobre la obra;
» eldemandante puede demostrarlaviolacion de sus derechos,y

» elvalordeunaresolucionfavorable del procedimiento excede el coste de este.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccidon al derecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefnasymedianas empresas”,pp. 94

Las formas de reparacion que pueden ofrecerlos tribunales para compensar unainfraccion ge-
neralmente comprenden indemnizaciones, mandamientos judiciales, érdenes de rendir cuen-
tas de los beneficios y érdenes de entrega de las mercanciasilicitas a los titulares de derechos.
También se puede requerir al infractor que revele la identidad de los terceros implicados en la
producciény distribucién del materialinfractor, asicomo de sus canales de distribucidén. Porotro
lado, el tribunal puede ordenar, ainstancia de parte, que se destruyan las mercancias ilicitas sin
compensacionalinfractor.

Lamayoria delaslegislaciones nacionales de derecho de autortambiénimponenresponsabi-
lidad penal por la pirateria dolosa del derecho de autor a escala comercial. Las penas pueden
sersancionesoincluso prision.

Para Republica Dominicana, existen sanciones penales a quienes infrinjan derechos de autor
0 conexos, que incluyen prisidon correccional de seis meses a tres aflos y multa de cincuenta a
mil salarios minimos. Dentro de los actos sancionados se encuentranlainscripcionenlaoficina
de registro o atribucién de una obra bajo autoria falsa o titularidad ajena, la modificacion, re-
produccidn, distribucidony comunicacion publica de una obra, sin autorizacién omas allddelo
autorizado, y eluso de una obra, interpretacion o ejecucion, produccién o emision, que infrinja
uno de los derechos patrimoniales exclusivos.
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Intermediarios de Internet, mecanismos de notificaciény actuacion, y filtrado

Cuando se trata de violaciones del derecho de autor en linea, puede ser complicado enviar una
carta de desistimiento al infractor primario, es decir, ala persona que pone a disposicién enlinea
obras protegidas porderecho de autor. Puede ser dificil ponerse en contacto con él, porejemplo,
sino se dispone de sus datos de contacto (sobre todo, sioperan en linea bajo seudénimo) o si se
halla enun pais diferente. Ental caso, una alternativa eficaz suele serrecurrir aunintermediario de
Internet cuyos servicios se hayan utilizado paracometerlainfraccion. Algunos paiseshan estable-
cidonormas especificas para talesinteracciones:los mecanismos de notificaciony accion.

Aunque, en funcidn de lanormativa nacional, distintos tipos de intermediarios de Internet pueden
cumplir los requisitos para considerarse responsables primarios o (mas facilmente) secunda-
rios cuando los usuarios utilicen sus servicios para vulnerar el derecho de autor, con frecuencia
la legislacion nacional les ofrece clausulas de exencion de responsabilidad o inmunidades que
los protegen de laresponsabilidad en determinadas condiciones. Esto se debe a que, si bien di-
chosintermediarios pueden proporcionarlos medios utilizados para vulnerar el derecho de autor
en lineay seguramente se hallan en una disposicion éptima para actuar contra la infraccion, mu-
chasvecesnoconocenlosusosilicitos que se estan produciendo con sus servicios. Asimismo, no
siempre estan en condiciones de detectar violaciones del derecho de autor (sobre todo, en los
casos menos evidentes), y el coste de supervisar cada archivo que gestionanimplicaria para ellos
una carga excesiva, sobre todo cuando se trate de pequenas empresas.

En caso de que existan, las clausulas de exencion de responsabilidad suelen proteger a los pro-
veedores de acceso a Internet, los proveedores de servicios de almacenamiento automatico,
provisional y temporal, los buscadores y los proveedores de servicios de alojamiento web. Las
condiciones de la proteccion que confieren las clausulas de exencién de responsabilidad varian
de un pais aotroy sondistintas para cada proveedorde servicios. Suelen basarse enla demostra-
ciondelaneutralidad del proveedorrespecto alcontenido: porejemplo, una clausula de exencion
deresponsabilidad puede exigir que el proveedor no seleccione nimodifique el contenido.

Sonmuy variadaslas concepciones que se han desarrollado respecto alas cldusulas de exencidn
de responsabilidad para servicios de alojamiento, es decir, lainmunidad ofrecida a las platafor-
mas y demas proveedores que almacenan informacion proporcionada por usuarios finales. En-
tre ellos seincluyenlos prestadores de servicios de alojamiento de paginas web, pero en general
abarcan también a los proveedores de almacenamiento en la nube, los repositorios educativos,
culturalesy cientificos, las plataformas de desarrollo de software, las enciclopedias en linea, las
plataformas deredes socialesylas plataformas paraintercambio de contenidos (sistemas de pu-
blicacion de blogs, plataformas para compartirimagenesy videos, y plataformas para compartir
archivos de disefo digital utilizado, por ejemplo, en laimpresion 3D). En esta forma “clasica”, es-
tablecida porlas primeras clausulas de exencion de responsabilidad, como las adoptadas enlos
Estados Unidos de América, dichas clausulas giranentorno alo que se hadenominado “mecanis-
mo de notificaciony retirada”. En este sistema, cuando un titular de derechos encuentra conteni-
do protegido en una plataforma, puede remitir a la plataforma un aviso de retirada. Si, tras recibir
el aviso, la plataforma no actua y retira el archivo, pierde la proteccién que ofrece la cladusula de
exencion de responsabilidad y puede ser declarada responsable de lainfraccion. Dependiendo
del pais, la legislacion nacional puede establecer procedimientos detallados que han de seguir
las plataformas, los titulares de derechos ylos usuarios.

En todo el planeta han surgido diversos tipos de regimenes, uno de los cuales, adoptado por pri-
meravezenel Canadd, se conoce como “notificacionynotificacion”. Enélno serequiere quelapla-
taformaretire el contenido denunciado porla notificacion, sino que hagallegar esta notificacion al
usuarioindicado einforme al titular del derecho de autor de que se ha establecido dicho contacto.
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La parte notificada puede optar por retirar el contenido u oponerse, asumiendo las posibles ac-
cioneslegales.

En el Japdn existe una via intermedia, en ocasiones llamada “notificacion, esperay retirada”. En
este mecanismo serequiere alos anfitriones que haganllegaral proveedor del contenido la notifi-
cacionrecibiday que esperenuna semana. Siel proveedor del contenido consiente o norespon-
de alanotificacidn, elintermediario procedera alaretirada.

Enlosultimos afios, los sistemas de notificaciony accidonhansido criticados por serexcesivamen-
teindulgentes conlosintermediarios de Internet, especialmente los proveedores de servicios de
alojamiento web. Se ha propuesto como alternativa el uso obligatorio de tecnologias de “reco-
nocimiento de contenido” (también llamadas de “identificacion de contenido”), es decir, filtrado.
Segun estas propuestas, se obligaria a los proveedores a filtrar el contenido que aparece en sus
plataformas para asegurarse de que no vulnere derechos, de lo contrario, seranresponsables de
lasinfracciones que se cometan.

Existen diversas clases de tecnologias de reconocimiento de contenido. Algunas de las mas co-
munes son el filtrado de metadatos (que atiende alos metadatosincorporados enlos archivos), el
filtrado por “hash” (que generaun “hash”, es decir, un cédigo Unico que puede utilizarse paraiden-
tificarunarchivo concreto)ylahuella dactilarde contenido (que generaunarepresentacion digital
Unica, o “huella dactilar”, del contenido protegido). Para ser efectivas, las tecnologias de filtrado
deben aplicarse tanto al contenido licito como alilicito, lo cual resulta controvertido, dado que en
muchos ordenamientos juridicos esta excluida laimposicion de obligaciones generales de con-
troldelosintermediarios.

Una opcién combinada esla conocida como “notificaciény no reposicidon”, segunla cual, siun pro-
veedor recibe una notificacion de infraccion, debe suprimir el contenido y asegurarse de que no
vuelva a ser publicado en su plataforma en el futuro. Una version ampliada de esta postura se ha
adoptado, porejemplo, enlaUnion Europea paralas plataformas que alojan grandes cantidades de
contenido protegido de talforma que sea accesible para el publico,y que organizany promocionan
dicho contenidoconanimodelucro. Lasredessocialesylas plataformas paracompartircontenidos
estan cubiertas, aligual que los proveedores de almacenamiento en la nube, siempre que no sean
privadas o entre empresas. Con este sistema, para evitar la responsabilidad, la plataforma debe
asegurarse de ponerfinalasinfracciones denunciadas. Asimismo, debe obtenerunalicenciadelos
titulares de derechosrespecto al contenido protegido, o asegurarse de que no se vulnere el conte-
nido especifico objeto de la denuncia. En la practica, por lo general se considera que para cumplir
conlas obligaciones de “noreposicion” es necesario el filtrado. Porlo tanto, es objeto de unencen-
dido debate sieslicitalaimposicion de obligaciones de notificaciény noreposicion.

Conindependenciadelas obligacioneslegales querijan enun determinado ordenamiento juridico,
muchos intermediarios ofreceran voluntariamente medios técnicos (incluidas opciones de filtrado
ynoreposicion)que permitanalostitulares de derechos gestionarsus derechos enlas plataformas.
Esloque sucede, porejemplo, con el sistema Content ID de YouTube (ver masinformacion).

Ademas de utilizarlos sistemas dispuestos porlosintermediarios para sefialarlas violaciones del
derecho de autor, los titulares de derechos también pueden solicitar mandamientos judiciales
en que se ordene a los intermediarios poner fin a las infracciones cometidas mediante sus ser-
vicios. Porejemplo, puede ordenarse aun proveedorde acceso a Internet que bloquee el acce-
so a determinados sitios web, o a una plataforma de alojamiento que suprima el material ilicito.
También es posible requeriralos buscadores que excluyan de sus resultados de busquedalas
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paginas web infractoras o que las penalicen para que no aparezcan entre los primeros resul-
tados. En funcién del pais, tales érdenes pueden incorporar requerimientos de no reposicion
que obliguen alosintermediarios a asegurarse de que el contenido ilicito no vuelva a aparecer
ensus servicios. En muchos paises se han dispuesto procedimientos especiales para obtener
tales mandamientos, normalmente adoptados por autoridades judiciales u drganos adminis-
trativos con supervision judicial. Alli donde existen procedimientos especializados para estos
mandamientos, los titulares de derechos conservanla posibilidad de reclamarunaindemniza-
ciéonecondmicaenun procedimiento judicial sobre el fondo del asunto.

En Republica Dominicana, este tipo de mandamiento especial se conoce como referimiento,
gue es un procedimiento excepcional, con cardcter de urgenciay mas rapido que un procedi-
miento tradicional, a través del cual se busca obtener una medida provisional. En caso de ser
concedida, no quitalaoportunidad deiniciarun procesojudicialenreclamaciéonde unaindem-
nizacion econdmica.

Aparte de la infraccion primaria cometida por quien ofrece en linea contenido protegido por
derecho de autor sin la previa autorizacién del titular, y aparte de la posible infraccién secun-
daria por parte de los intermediarios cuyos servicios se utilicen para ofrecer el contenido, los
usuarios finales cometenunainfraccion adicional sitransmiten en continuo o descargan elma-
terial ofrecido. Sin embargo, en la practicaresulta mas efectivo actuar contra el intermediario,
pues asi se impiden nuevas infracciones. Por este motivo, en los ultimos afios los titulares de
derechos tienden a no centrarse en exigir el respeto del derecho de autor a los usuarios. No
obstante, en paises como Francia o la Republica de Corea se han establecido sistemas llama-
dos de “tres avisos” o “respuesta gradual”. Estos sistemas recurren a la ayuda de los interme-
diarios pararemitiralos usuarios sospechosos de vulnerar el derecho de autorenlineauna se-
rie de avisos, que pueden desembocar en multas u otras sanciones.

Alternativas similares se dan contra la pirateria en linea. En algunos paises, como Dinamarca,
Hong Kong, Malasia, Taiwany el Reino Unido, se mantienenlistas de sitios web infractores para
ayudaralos anunciantes de renombre aidentificarlos sitios que cometen pirateria, y asino co-
locar anuncios en ellos por medios automaticos y no proporcionarles apoyo financiero. Tales
sistemas pueden ser gestionados pororganismos gubernamentales o porla policia, o pueden
establecerse mediante acuerdos voluntarios, incluidos cédigos de conducta o memorandos
de entendimiento entre los titulares de derechosylosintermediarios pertinentes.

Aescalainternacional,la OMPIl ha creado WIPO ALERT,1una plataforma enlinea que unificalaslis-
tas nacionales de sitios web o aplicaciones de las que se ha declarado que vulneran el derecho
de autorconarreglo alalegislacidonnacional. Anunciantes, agencias publicitarias e intermediarios
puedensolicitarelacceso aestaslistasy utilizarlas parano colocaranuncios endichos sitiosweb.
Conelloseprivadeingresos alos proveedores de sitios web que vulnerenelderecho de autory se
protege lareputacion de las marcas anunciadas contra elimpacto negativo de su asociacion con
violaciones delderecho de autor.
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.Como se puede resolver un caso de violacion
del derecho de autor sinrecurrir alos
tribunales?

En muchos casos, una forma efectiva de abordar las infracciones es mediante un método alter-
nativo de solucién de controversias, incluidos el arbitraje ylamediacién. Porarbitraje se entiende
unprocedimiento dirigido alaadopciondeunaresoluciénvinculante sobre unlitigio porparte de
uno o mas arbitros, personas neutrales que actuan al margen del sistema judicial. La mediacion,
que puede precederalarbitraje, serefiereaunprocedimientonovinculanteenelqueuninterme-
diario neutral, elmediador, ayuda alas partes aalcanzarun acuerdo que resuelvala controversia.

Por lo general, el arbitraje y la mediacion son menos formales, mas breves y menos costosos
que el procedimientojudicial. Unlaudo arbitral resulta mas facil de ejecutarinternacionalmen-
te que una sentenciajudicial. Otra ventaja, tanto del arbitraje como de lamediacidn, es que las
partes conservan el control sobre el proceso de resolucién. En consecuencia, el arbitraje y la
mediacidén contribuyen a preservar las buenas relaciones comerciales entre las partes, lo cual
puede serimportante cuando una empresa desea seguir colaborando con la otra parte o ce-
lebrarun nuevo acuerdo de licencia con ella en el futuro. En general es una practica adecuada
incluir cldusulas de mediacidn o arbitraje en los acuerdos de licencia. Para obtener mas infor-
macion, véase el sitio web del Centro de Arbitraje y Mediacion de la OMPI: https://www.wipo.

int/amc/es/center/

La Oficina Nacional de Derecho de Autor (ONDA) de la Republica Dominicana cuenta con un
departamento de mediacidny conciliacién para contribuir a solucionarlas diferencias entorno
alaaplicacidndelderecho de autorenRepublica Dominicana, através delos métodos alterna-
tivos de soluciéon de conflictos.

Nota

6. https://www.wipo.int/wipo-alert/es/
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Consiga la maxima proteccion para sus derechos de autor. Cuando exista la opcion, registre
sus obras enla oficina nacional de derecho de autor. Haga constaruna mencién dereserva del
derechode autorensusobrasy utilice lagestion electronicadelos derechos para protegerlas
obrasdigitales.

Paraelregistro de unaobraantela OficinaNacional de Derecho de Autor (ONDA) de laRepubli-
caDominicana, serequiere, porlogeneral,deunejemplardelaobraaregistrar,tantoenforma-
to fisico como electrénico, una descripcion de la obra, los datos generales del autory el pago
delatasa correspondiente. El registro puede efectuarse enlinea, completando un formulario.
Posterioralasolicitud, dentro de un plazo corto, se emite el certificado de registro.

Averiglie quién es eltitulardel derecho de autor. Firme acuerdos por escrito contodos sus em-
pleados, contratistasindependientesy demas personas pertinentes enrelacion conlatitulari-
dad delderecho de autorsobre las obras que se creenen suempresa.

Obtenga el mayor beneficio de sus derechos de autor. Estudie la posibilidad de otorgarlicen-
cias de sus derechos, enlugarde venderlos. Concedalicencias especificas y restrictivas, para
adecuar cadaunade ellas alas necesidades del licenciatario. Si existe en su pais, considere la
posibilidad de adherirse aun OGC. Compruebe silas herramientas de gestidon enlinea del de-
recho de autorpueden ayudarle a obtenerunrendimiento de sus derechos.

Evite cometer infracciones. Si su producto o servicio incluye material que no sea totalmente
original de su empresa, averiglie si necesita autorizacién para utilizarlo y, en caso de que sea
asiy esté disponible, obtenga tal autorizacion. Siestano esta disponible, no use el material. No
interfieraenla gestion electronicadelosderechos.

Evitereclamacionesfalsas. Trate de evitarla presentaciéndereclamaciones falsas contrausos
autorizados de sucontenido o de contenido del cual no posea ustedlos derechos.

Hagarespetarsusderechos. Sitiene conocimiento de que sucontenido protegido esta siendo
utilizado por terceros de manera que se vulneren sus derechos, considere emprender accio-
nes legales. Alternativamente, los intermediarios pueden estar dispuestos a ayudarle a dete-
ner o prevenirinfracciones o pueden estar obligados porley a hacerlo.

.95.
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Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual. www.wipo.int

OMPI, La propiedad intelectual y las empresas. https://www.wipo.int/about-wipo/es/acti-

vities_by_unit/index.isp?id=118

OMPI, derecho de autor. Derecho de autor y derechos conexos. www.wipo.int/copyright/
es/index.html

OMPI, Fomentar el respeto por la propiedad intelectual. www.wipo.int/enforcement/es/

index.html

Centro de Arbitraje y Mediacion de la OMPI. https://www.wipo.int/amc/es/

Perfiles nacionales de la OMPI. Directorio de administraciones nacionales del derecho de
autor. https:// www.wipo.int/directory/es/

Oficina Nacional de Derecho de Autor (ONDA) de la Republica Dominicana. https://onda.
gob.do/

Publicaciones dela OMPI. https://www.wipo.int/publications/es/index.html

Véase, en particular:

»

»

»

»

»

Caja de herramientas para los organismos de gestion colectiva. https://www.wipo.int/pu-
blications/es/details.jsp?id=4561&plang=ES

Como ganarse la vida en las industrias creativas (en inglés)._https://www.wipo.int/edocs/
pubdocs/en/wipo_pub_cr_2017_1.pdf

Encuestas internacionales sobre los gravamenes por derecho de autor. https://www.wipo.
int/publications/es/details.jsp?id=4010&plang=ES

Encuestasinternacionales sobrelacopiaprivada(eninglés). https://www.wipo.int/publica-
tions/es/details.jsp?id=3257&plang=ES

Mecanismos de solucion alternativa de controversias utilizados por las empresas en contro-
versias de derecho de autor y contenido en el entorno digital: Informe sobre los resultados
delaencuestadela OMPI-MCST https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4558



https://www.wipo.int/wipo_magazine/es/2006/05/article_0001.html
https://www.wipo.int/about-wipo/es/activities_by_unit/index.jsp?id=118
https://www.wipo.int/about-wipo/es/activities_by_unit/index.jsp?id=118
https://www.wipo.int/copyright/es/index.html
https://www.wipo.int/copyright/es/index.html
https://www.wipo.int/copyright/es/index.html
http://www.wipo.int/enforcement/es/index.html
http://www.wipo.int/enforcement/es/index.html
http://www.wipo.int/amc/es/
https://www.wipo.int/directory/es/
https://www.wipo.int/directory/es/
https://onda.gob.do/
https://onda.gob.do/
https://www.wipo.int/publications/es/index.html
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4561&plang=ES
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4561&plang=ES
https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/en/wipo_pub_cr_2017_1.pdf
https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/en/wipo_pub_cr_2017_1.pdf
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4010&plang=ES
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4010&plang=ES
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=3257&plang=ES
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=3257&plang=ES
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4558
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Convenio de Berna parala Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas
(Convenio de Berna) (1886)

El Convenio de Bernaes el tratadointernacionalmasimportante en materia de derecho de au-
tor. Proporciona a los creadores, tales como autores, musicos, poetas, pintores, etc., los me-
dios paracontrolarlaformaenque seusansusobras, quiénlohaceyenqué condiciones. Entre
otras cosas, establece laregla del “trato nacional”, segun la cual en cada pais los autores ex-
tranjeros gozan delos mismos derechos que los autores nacionales. Actualmente, el Convenio
esta en vigor en casi todos los paises del mundo. La lista de las partes contratantes y el texto
integro del Convenio estan disponibles en: www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html

Convencién Internacional de Roma sobre la proteccion de los artistas intér-
pretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de
radiodifusion (Convencion de Roma) (1961)

La Convenciéon de Roma establece la proteccion de determinados derechos conexos (afines):
los de los artistas intérpretes o ejecutantes sobre sus actuaciones, los de los productores de
grabaciones sonoras sobre sus grabaciones y los de las emisoras de radio y television sobre
sus emisiones. La lista de las partes contratantesy el texto integro de la Convencidn estan dis-
ponibles en: www.wipo.int/treaties/es/ip/rome/index.html

Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual rela-
cionados con el Comercio (Acuerdo sobre los ADPIC) (1994)

Conel finde armonizar el comerciointernacional ala par que una adecuaday efectiva protec-
cion de los derechos de PI, se redactd el Acuerdo sobre los ADPIC a fin de garantizar el esta-
blecimiento de unas normasy principios adecuados respecto a la disponibilidad, el alcance y
elejercicio delosderechos de Plrelativos al comercio. El Acuerdo también dispone los medios
para exigir el respeto de dichos derechos. El Acuerdo sobre los ADPIC incorpora las disposi-
ciones sustantivas del Convenio de Berna, salvo las relativas alos derechos morales, y de este
modo ofrece indirectamente un medio para hacer cumplir dicho Convenio. El Acuerdo sobre
los ADPIC esvinculante paratodoslos miembros de la Organizaciéon Mundial del Comercio. Su
texto se puede consultaren el sitioweb de dicha Organizacién: https://www.wto.org/spanish/

tratop_s/trips_s/t_agmO_s.htm

Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor (WCT) y Tratado de la OMPI so-
bre Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas (WPPT) (1996)

EIWCTy el WPPT se celebraron en1996 para adaptarla proteccion de los derechos de autores,
artistasintérpretes o ejecutantesy productores de fonogramasalasoportunidadesy desafios
que plantean eladvenimiento del mundo digitaly elimpacto de Internet.

EIWCT complementa el Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisti-
cas, adaptando sus disposiciones alas exigencias de la era digital.


http://www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html
http://www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html
https://www.wipo.int/treaties/es/ip/rome/index.html
https://www.wipo.int/treaties/es/ip/rome/index.html
https://www.wto.org/spanish/tratop_s/trips_s/t_agm0_s.htm
https://www.wto.org/spanish/tratop_s/trips_s/t_agm0_s.htm
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Cabe consultarunalistadelas partes contratantesy el texto integro del Tratado en: www.wipo.
int/treaties/es/ip/wct/index.html

EIWPPT se ocupa de los titulares de derechos conexos, siendo su objetivo la armonizacionin-
ternacionaldelaproteccidndeartistasintérpretes o ejecutantesyproductores de fonogramas
enla eradigital, actualizando determinados aspectos de la Convencién de Roma. No se aplica
alasinterpretacionesy ejecuciones audiovisuales, que estan sujetas al Tratado de Beijing.

Véase unalista de las partes contratantesy el texto integro del Tratado en: www.wipo.int/trea-

ties/es/ip/wppt/index.html

Tratado de Beijing sobre Interpretaciones y Ejecuciones Audiovisuales (2012)

El Tratado de Beijing se ocupa de los derechos de Pl de los artistas intérpretes o ejecutantes
sobre las interpretacionesy ejecuciones audiovisuales. La lista de las partes contratantesy el
textointegro del Tratado estan disponibles en: https://www.wipo.int/treaties/es/ip/beijing

Tratado de Marrakech para facilitar el acceso alas obras publicadas alas
personas ciegas, con discapacidad visual o con otras dificultades para ac-
ceder al texto impreso (2013)

El Tratado de Marrakech establece una serie de limitaciones y excepciones obligatorias en
beneficio de las personas ciegas, con discapacidad visual o con otras dificultades para ac-
cederaltextoimpreso,incluidalatransmision transfronteriza de obras publicadas enformato
accesible. Lalista de las partes contratantes y el texto integro del Tratado estan disponibles
en: https://www.wipo.int/treaties/es/ip/marrakesh/
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